المديرية العامة للمناهج 
قسم التحضير الطباعي 
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الوحدة السادسة 


التَّمْهِيْدُ:ٍ 

يُعاني مجتمعُنا العربيٌ من قرون خرابًا عَلَى كَل المستويات» حتى بَعَتَ هذا الخرابُ 
في نفوس أبناءِ الأمّة حالة اليأس والقنوط المزمنء وَشَلَّ حركتهُم» وهذا الخرابُ لا بد 
له مِنْ حركة إصلاحية يقوذها المصلحونَ الصّادقونَ الذينَ يُقدّمونَ نفوسَهم قرابينَ مِنْ 
أجل النُهوض بالمجتمع والارتقاءٍ به وهُوَ أمرٌ ليس عَسِيرًا كما رأينا ذلك في تجارب 
دولٍ كانت حالثها أرداً من حالة أمتنا حتى نهضت بحركة إصلاحية شَمَلَثْ كلّ نواحي 


حیاتهم» فأ 6 صبحت دولا متقدمةً ومثالا يُحتدَّى وم مَضَربًا للأمثال. 


هل تتذكّرٌ حركات إصلاحية كُنْتَ قد قرأت عنها؟ اذكرها باختصار. 


الإصلاح هدفٌ رئينٌ مِنْ أهداف الأنبياءٍ والأئمّة والأولياء والمصلحين» 
فالمجتمعات البشريّةُ بها حاجةٌ دائمة إلى الإصلاح» وتوجيه الناس نحو عبادة الله 
عر وجل ومحاربة الفسادٍ والإفسادء وإشاعة القيم والمْثْلِ العُلياه وتكريس مكارم 
الأخلاق» وبناءِ جيل صالح» ومجتمع راشد. 

إن الأفياة رالا طم الكلذة) كارا رر رها الى إصلاع التقيدة و[صلاح 
الأخلاق» وإصلاح المجتمع» وإصلاح الفكر والثقافة» وإصلاح السلوك والعادات 
الفاسدةء وَأَكْرِمْ بهم مِنْ مُصلحينَ! إِذْ كانوا قدوةً للمجتمع كلّه حتَّى أولئك الذينَ 
يُعارضونهم لما هُم عليه مِنَ الأخلاق التي تتمثَّلُ بصدقهم وسلوكهم الحَسَنِ وأمانتهم 
التي تدعو مجتمعاتهم الى الإذعان اليهم والتيقن من صلاحهم ونجاجهم في دعواهم. 

وفي هذا العصر كثْرَ الحديث عن الإصلاح بمختلفٍ أشكاله وأقسامه؛ ويحتاجُ 
الإنسان إلى استعمالٍ قدراته العقلية بذكاءٍ من أجل أنْ يُميّرَ بينَ الإصلاح الحقيقيّ 
والإفساد الذي يُعَنْوَنُ بالإصلاح» وقد أشارَ الله عر وجل إلى مثلِ هؤلاءٍ بقوله عر 
مِنْ قائل: (وَِذَا قيل لَهُمْ لا تُفْسِدُوا فِي الأْض قَالُوا إِنَمَا تَحْنُ مُصلِحُونَ ألا إِنَهُمْ هُمُ 
الْمُفْسِدُونَ وَلَكِنْ لا يَشْعْرُونَ))(البقرة:١١-1١)‏ فالمفسدونَ في الأرض من أجل نشر 
أهدافهم الخبيثة يرفعونَ شعار الإصلاح, يا للداهية» ويَعْدُونَ أَنفسَهُم مِنَ المأصلحينَء 
وما هُم في الحقيقة إلا مِنْ عْنَاةِ المفسدينَ. 

ولذلك» يجب الانتباة إلى دعوات الإصلاح المزيّفة التي تهدف - فيما تهدف إليه 
- إلى نشر مبادئ الإلحادٍ والإفساد» وإضعاف تمسك الناس بالدين» ونشر الخلاعة 
والسّفورء والقضاءٍ على قَيّم الأسرة والمُجتمع. إِنَّ الإصلاح الذي تحتاج إليه الام 
في هذا العصرء وفي كلّ عصر هو الإصلاحٌ الذي أعلنَ عنه الإمامُ الحسينُ (عليه 
السلامُ)» وهو الإصلاحٌ الشاملٌ المشتمل على إصلاح العقيدة» وإصلاح الأخلاق 
والسلوك» والثقافة والفكر والمعرفةء والسّياسة» والاقتصادء والمجتمع؛ والإعلام ... 


ك 


ورسالةٌ الإصلاح هي رسالةٌ الإمام الحُسَينِ(عليه السّلامُ)» وما أعظمها مِنْ رسالة: 
فَمِنْ أجلها ثارَ ونهض وقَدَمَ نفس وأهلّهُ وأصحابّةُ فداءً مِنْ أجل تحقيق الإصلاح 
الشاملٍ في الأمَّةء يقول الإمامُ الحسينُ(عليه المسسّلامُ)» وهو يُعلِنُ الهدف مِنْ ثورته: 
((لم أخرجٌ أَشِرًا ولا بَطِرًا ولا مُفسِدًا ولا ظَالِمًا وإنّما خرجْتُ لطلب الإصلاح في أَمَّة 


جدي أريدُ أن آمْرَ بالمعروف وأنهى عَنِ المنكرء وأسيرَ بسيرة جي وأبي علي بن أبي 
طالبء فَمَنْ بني بقبول الحقّ فاه أولى بالحق» ومَنْ رَد علي هذا أصبرُ حتى يقضي 
الل بيني وبينَ القوم بالحقّ وهو خيرٌ الحاكمين). 

وبهذه الكلمات البليغة أوضح الإمام الحسينُ(عليه السّلامُ) الهدف من ثورتِه» وهو 
المسَّعْيُ من أجل تحقيق الإصلاح الشاملٍ في الأمةء وليس تحقيق أية مصلحة شخصية 
أو الْسّعنَ من أجل تلم اللثلطةة إذ كان الإمام الخشيؤ(عليه اللا بعل أنه سفن 
في المعركة؛ ومِنْ هنا تبر عظمة الإمام الحسين(عليه السّلام)؛ إِذْ إِنَهُ ضَحَّى بنفسه 
وبأهله من أجل تحقيق الأهداف السّامية المتلخصة في الإصلاح الشامل» والقضاء 
على الفسادٍ بكلّ أشكاله» ونشر القيم والمبادئ والمثُلِ. ولا خيارَ أمامَ الأمّة الإسلامية 
في الألفيّة النَالئة كي تتقدّم وتتطور حضاريًا إلا بتبنّي خيارالإصلاح الحقيقيّ القائم 
على أسس سليمة» والمنطلق مِنْ حاجات الأمَة للإصلاح. أمّا الإصلاح المُنطلق مِنْ 
رؤية العَرْب لَنَا فإنّهُ وإن رَفَعَ شعارات برّاقة وجميلةء إلا أنه في المحصّلة النهائية 
يريد الوصول إلى أهدافه الخاصّة به والتي قد لايناسبٌُ بعضْها تقافتنا وحضارتنا 
الإسلامية. وهنا يجبُ تأكيدُ حقيقة مُهمَّة» وهي أنه يجبُ علينا أنْ نبدأ عملية الإصلاح 
الشاملِ لمجتمعنا قبل أن يفرضّة علينا الغربُ برؤيته وفلسفته في ظلّ عولمة يُراذ 
فرضُها على الجميع. وَيُمكِنُ تلخيصُ أهمٌّ مفردات الإصلاح الشاملِ والحقيقي 
الذي تحتاجُ إليه الأمةٌ الإسلاميةء ومنها الدعوةٌ إلى توسيع دائرة الحريات العامة 
واحترامُ حقوق الإنسان» والحفاظ على الوحدة الإسلامية في إطار التنوع» وترسيحٌ 
العدالة الاجتماعية» والتوزيغ العادلُ للثروة» وتكافؤٌ الفرصء والموازنة بِينَ الحقوق 
والواجبات» وإشاعة ثقافة التسامُح والحوار .. إلى آخر ما هُنالكَ مِنْ مفردات مُهمّة في 
عملية الإصلاح الشامل والحقيقي. 


فلنتعلّمْ مِنَ الإمام الحسين (عليه السّلام) 
كيف نكونٌ مِنْ دُعَاةِ الإصلاح الشامل» 
ومِنْ دُعاة الحرية والديمقراطية 
ولنمارسن دور المصلحء ولينطلق كل 
شخص في ممارسة الإصلاح بحسب 
قدراته ومكانته وظروفهء فالإصلاحٌ 
فق هدفك كل الرسالات السماوتة 
وكُلَ الأنبياءٍ والأئمة. يقولٌ اللهُ تعالى 
(إنْ أريذ إلا الأطلاح مَا اسْتَطَعْتٌ وَمَا 
تؤفيقي إلا اله عليه تَوكَلْت وَإِلَيْهِ أنيب) 
(هود:۸۸) 


ا مُسْتَكْبرًا. 


لاحظ ما وَرَدَ في النَصّ: (وهنا يجبُ تأكيد 
حقيقة مُهمّة وهي أنه يجبُ علينا أنْ نبداً 
عملية الإصلاح الشامل لمجتمعنا قبل أن 
يفرضَة علينا الغربٌُ برؤيته وفلسفته في 
ظلّ عولمة يُراذ فرضها على الجميع)» 
فالإصلاحٌ لا يكونُ ناجحًا إذا كانَ قادمَ 
مِنْ خارج أسوار الأمة؛ لأنّهُ لايكونُ منبتة 
من واقعها ومِنْ ثَمَّ لا يُعالح ذلك الواقع 
وقد أثبتت التَّجاربُ ذلك فأبناءُ الأمّة هم 
أعرف بحالها ودائهاء وك محاولة من تلك 
المحاولات التي يْقَالُ لها إصلاحيّة هي في 


بَطِرَا: بَطِرَ الشخصُ: طُعَى وعَالَى في مَرحِه وزهوه واستخفافه» وجَّاورٌَ الحدّ 


كبرًا. 
الأهدافف التنامية “العالية والر فيعة. 


استعملٌ معجمّك لايجادٍ معاني الكلمتين الآتيتين: 


حا 


رشقي ا ا عادر و 


هل يُمكثك في ضوءٍ نصّ المطالعة أنْ تتحدّثٌ عَنْ خُطوات الإصلاح الحقيقيّ والشامل 
لبلادنا؟ 


ول 


66 أ 
5 0 
٠‏ ^ 
SDK‏ 


اسلوب التّعَجُب 
عزيزي الطّالبء التَّعَجُُبُ حالةٌ نفسية 
التاجر كل واحددينا في واكك مكلك | ن فى بر احاح درا ا عا 
۴ 0 ° | . 8 2 ےر سا عت TE‏ 
من حياتناء وما من إنسانِ لا يمر بها. التترقيم» وعَرَّفت أنّ الجملة الت جُبية وضع 
ولعر هديا ا چ نے اخرها عاقيا ی ہےر 
معينة بين حالة الاندهاشء أو بُعبَّرُ 
عنها بكلماتب وتراكيت» فالتعجبٌ: 
حال انفعالٍ نفسيّ تُصيبُ الإنسانَ عندما يستعظمٌ أمرًا أو يستطرفة أو يُنكِرُهُ لغرابته. 


وللتعجب طريقتان: 

الأولى: الطريقة السماعيّة» أيْ يتحقق التعجبُ بعبارات وجُمَلٍ ومفردات موروثة 
عن العرب الفصحاءء ومنها: قولّهم: (لله دَرُكَ)ء وهي عبارةٌ تعجّب ومدح» أي لله ما 
بذلت من خير وما قُمْتَ به من عملٍ» ر اا المجروو بالا في مكل ر د 
مقدمٌ وما بعدة مبتدأء ويتحقق النّعَجّبُ الماع بالمصدر (سبحان) الذي يُعرَبُ مفعولا 
مطلقاء كقوله تعالى: ((قُلْ سْبْحَانَ رَبّي هَل كُنْت إلا بَشَرًا رَسُولًا))(الاسراء:17)؛ 
ومنها النَّعَجُْبُ على طريقة الاستغاثة» كما وَرَدَ في نص المطالعة: (يا للداهية!) 
باستعمالٍ حرف النداءٍ (يا) الذي أفادَ معنى التَّعَحّبِ وبعدَهُ الاسم المُتَعجّبُ منة مسبوقًا 
ب(لام) مفتوحة تُسمّى لامَ اللَّعجُّب كما ترى في المثالء ومئلّة: يالك فارسًا!» وياللعجب! 
ومنها الاستفهام المجازيٌّ الذي يخرجٌ الى معنى التَّعَجُبٍ وهو يُفِهَمُ من سياق الكلام؛ 
كقوله تعالى: ((كَيْف تَكْفْرُونَ باه وَكُنُْمْ أَموَانَا فَأَحْيَاكُم كُمٌ يُمِيُكُم كُمّ يُحْبِيكُمْ كُمَ إِلَيْه 
تُرْجَعُونَ))(البقرة:8١)‏ وقالَ تعالى على لسان زوج إبراهيم (عليه السّلامُ) متعجبة من 
بشارة الله لها بإسحاق ((قَالَتْ يا وَيْلتَى الد وَأََا عَجُورٌ وَهَدَا بَعْلِي شَيْخَا إِنَّ هَذَا لَشَيْءٌ 
عجیبٌ))(هود:۷۲). 


اع فى تاشن ان تة oT‏ قرا را 
اشتقاقهما. 


وتتألفٌ هاتان الصيغتان من الآتي: 

-١‏ صيغة (ما أفْعَلَه) وتتألف مِنْ: ما التَّعَجُبية التي تُعرَبُ مبتدأ في محل رفع» وهي 
مبنيةٌ على السُكونء ورأْفْعَكَ) وهو فعل التَعجُب الذي يُعْرَبُ: فعلا ماضّيا مبنيًا 
على الفتح» وفاعلّةُ دائمًا ضميرٌ مستترٌ وجوبًا يُقدّرُ ب(هو)ء و(الهاء) وهو يُمثّْلُ 
المتعجب منه ويُعرَبُ مفعولًا به كُمَا وَرَدَ في النصٌ: (ما أعظَمَها!) وكقولنا: (ما 
َجْمَلَ الرّبيع!)» و(ما أَحْسَنَ الفضيلَة!) وغيرها. 

-١‏ صيغة (أفعل به): وتتألفُ من الفعل (أفعل)» وهو فعل التّعَجّب الذي هو فعلٌ ماض 
جاءَ على صيغة فعل الأمر ويكون دائمًا مبنيًا على السكونء و(الباء) وهو حرف 
جر زائد» و(الهاء) وهو المُتعجّبُ منه» وَيُمثّلُ فاعل الفعلٍ فهو دومًا مجرورٌ لفظًا 
بالحرف الزائدٍ الباءِ مرفوعٌ محلاء كما جاءَ في نصّ المطالعة (أَكْرِمْ بهم!). 


ولا بد من توافر شروط لاشتفاق فعل التعجب في هاتين الصيغتينء أنْ يكوت: 

-١‏ ثلاثيًا (فلا يشتقٌ من غير الثلاثي). 

؟- تامًا (فلا يشتق من الفعلٍ الناقص ككانَ وأخواتها). 

۳- متصرّفًا (فلا يشتقٌّ من الفعل الجامد الذي يلتزمٌ صيغةً واحدة). 

- مثبنًا (فلا يشت يشتق مِنَ الفعل المنفي). 

5- مبنيًا للمعلوم (فلا يشتقٌ من الفعلٍ المبنيّ للمجهول). 

5 قابلًا للتفاوت والتفاضل (فلا يشتقٌ من الفعل الذي لا تفاضل فيه ك(غرق» ومَاتَء 
وهلك» وفَنِي) وغير ذلك. 


۷- ليس الوصفُ منه على وزن 
اتوت تكلا أي لاينت على ت ای فی ی ورن رف 
لوْنٍ أو عيب أو حليةٍ. مثال الفعك | للمذكر, و(فغلاء) للمؤنث للدلالة على لون» 
الجامع للشروط: أأمثل: (أَحْمّر حَمْرَاء)» أو عيبء مثلَ (أغرّج 

(جَمْلَ) 0 (ما أَجِمَلَ عَرْجَاءء أخْدب حَدْباءء أَحْمَق حَمْقاءء أَبْلّه 
لر . | ررم أو ةش رأككل گند 
أمًا الفعلُ الذي لا تتوافرٌ فيه شروط 
الاشتقاق فيتعجبُ منه بوساطة 
المصدر المؤوّلٍ وهو (أنْ والفعل 
المضارع) أو (ما المصدرية 


8 هام 5 آ IN‏ 5 و مك 
أحوّر حَوْرَاء...وغيرها). والفعل الذي تشتق 
منه الصفة هذه لا يُشْدَقٌ منه فعل التَعَجّب. 


والفعل الماضي) أو المصاد | لا وجب ين الفغل الجامد أبدَا بوساطة أومن 
الصريح» فإذا كان الف عبد | دون وساطة 

ثلاثيّ»ء مثلَ (ازدحم) فهو فعلٌ 
خماسيّ مزيدٌ فنتوصّلُ الى التَّعجُبِ 
من باستعمال فعل مناسب قابل للصياغة على وزني فعل التعجب 
(ما أفعل» وأفعل به)؛ مثل (ما أشد) 


أو (أشيذ به) أو أي فعل أخد | إذا كان الفعل منفيًا ب(لا) حين نتعجّبُ منه 
مناسب» ثم نأتي بعد ذلك بمصدر | بطريقة المصدر المؤوّل (أن والفعل المضارع) 
افع صريخاء وهو (اندحام' [ ندعم نون (أنْ) بلام حرف النفي (لا) مثل (لا 
أو بالمصدر المؤولٍ وهو (أنْ يهمل الطالب واجبه) نقول: (ما أَجْمَلَ الا يُهِمِلَ 
يزدحم), 7 الطالبُ واجبَّهُ!) ورأَجْمِل بألا يُعْمِكَ الطالبُ 
فنقول: ما أشدّ ازدحامَ الشارع!ء 


واجبّة!). 


أشدٌ أن يزدحم الشارغ!ء أو أَشْدِد 
بأنْ يزدحمَ الشارع!. 


ومثالُ الفعلٍ المنفيّ: (لا يشتمُ المؤمنُ أخاه) فنقول: ما أجمل ألا يشتمَ المؤمنُ 
أخاة!» أو أَجْمِلَ بألا يشت المؤمنُ أخاه!ء وغير ذلك. ومثال الفعلٍ الناقص قَولْنا: (كانَ 
النجاح رائعًا) نقول: ما أَجْمَلَ كونَ النجاح رائعًا!ء وما أَجْمَلَ ما كانَ النجاحٌ رائعًا!ء 
ومثا الفعلٍ المبنيّ للمجهول كما إذا قلنا: (يُصامٌ رمضان) نقول: ما أَرْوَعَ أن يُصامَ 
رَمَضَانُ!ء وما أَرْوَعَ صَوْمَ رَمَضَانَ!. ومثالُ الفعلٍِ الذي يكونُ الوصفُ منه على 
وزن (أفعل فعلاء) مثل: ررقت السماءُ نقول: ما أَشَدَّ زٌَرْقَة السَّمَاءٍاء وأشدذ بِررْقَةِ 
السّمَاءِإء ونقول في (حَمُق الرَّجُلُ): ما أَقْبَحَ حمق الرَّجُلِ!ء وأقبخ بحمقه!...الخ. 


- التَعَجُبُ مِنْ أساليب اللغة العربيّة التي ضفي دلالةَ من دلالات الكلام» وهو: حالةٌ 
انفعالٍ نفسيّ تُصيبُ الإنسانَ عندّما يستعظمٌ أمرًا أو يستطرفة أو يُنَكِرُهُ لغرابته. 

- للتعجُبٍ طريقتان: 

أ- الطريقة السماعية: وتتحدَّقُ بكلمات وعبارات مُعيَّةِ موروثة عن العرب 
الفصحاءء مثل: (سبحانَ الله!» ياللهول وياللداهية!ء لله دَرّك! أو لله دَرَهُ! أو لله 
دَرُّها!ء ويالّك فارسًا!)» وعن طريق الاستفهام المجازيّ الذي يُفيدُ معنى التَّعجُبِ 
كقولنا: كيف تفعلُ ذلك وأنت رجلٌ محترةٌ! 

ب - الطريقة القياسية: ولها عه (مَا أَفْعَلَهُ) و(أفعل به). 


يُشترط في الفعل الذي تُشْتَقُ منه صيغتا التَعجُب: أنْ يكونَ فعلا تلاتيًا تام 
امتصرّقاء مُتبتًاء مبنيًا للمعلوم» قابا للتفاضل» وليسَ الوصفُ منه على وزنِ 
(أفْعَل فَعْلاء). 
- يُتَوَصَّلُ الى التَّعَجُبِ مِنَ الفعل الذي لا يصلحٌ للتَعجُب منه بالمجيءٍ بفعل قابل 
للصياغة على وزني التَعجُب» مثل (مَا أشدً) أو (أشدد ب) وما شابههاء بعدّها 
مصدرٌ الفعل الذي لا يصلح للتعجب صريحًا أو مؤوّلا. 


(ما أَبْلََ هذا الرَّجُلَ) أم (مَا أَشَدَّ بَلاهَةَ هذا الرّجُلِ!)؟ 

قل: مَا أَشَدَ بَلاهَةَ هذا الرَّجُلِ! 

ولا تقل: ما أَبْلَهَ هذا الرَّجُكَ! 

السببُ: لأنّ صيغة التَّعَجُبِ لا تُشْتَقُ من فعلٍ الوصفُ منه على وز ن (أفْعَل) ومؤنثه 
(فَعْلاء). والبَلاهَةُ. ضعف العقلٍ فهو من العيوب. 


أنّ المبتدأ ل خبرء وأنّ فعل التَّعجّبٍ هو والمُتعجّبْ منه في محل رفع خبرٌ 
للمبتداً. 


أنّ صيغة (ما أَفْعَلَهُ) هي لإنشاءٍ معنى التعجبء وأنَّ الفعل (أَفْعَلَ) هو ماض وفاعلّهُ 
ضميرٌ مستترٌ وجوبًا دائمًا في هذه الصيغةء وأنَّ الاسم المنصوب بعدَهُ هو المتعجبُ 
منۀ مفعولٌ به. 


الاعراب 
ما: تعجُبية مبنية على السكون في محل رفع مبتداً. 
أَخْسَن: فعلٌ ماض مبنيٌ على الفتح» وفاعلّهُ ضميرٌ مستترٌ وجوبًا تقديرُهُ (هو). 
الفقنيلاا:مقمول بدمتصيرت وعلامة نصبه الفتحة الظاهرة. 
وجملة (أَحْسَنَ الفضيلة) في محلّ رفع خبرٌ للمبتداً. 


ذل على أمنلوب التَّعَجُب في ال لنُصُوص التَالِيَة وَبَيْنْ تَوْعَهُ و صَيَعْتَهُ: 


-١‏ قَالَ حافظ إبراهيم: 
أَكْرِمْ بها رَلَهَ في الْعُمْرِ واحدةً 
؟- قال الرّصافي: 
الْعلْمُ گالثور بل أَفُضّله 
"- قال ابن الرُوميّ: 
يالك بَخْرًا لَمْ أجذ فِيْهِ مشربا 
5 - قَالَ الأبيوردي: 
وَكَيْفَ تَنَامُ الْعَيْنُ مِلْءَ جُُونِها 
-٥‏ قال أبو دلامة: 
مَا أحسن الذَّيْنَ وَالدُنْيَا إِذَا اجْتَمَعَا 
1- قال الشاعرٌ: 


5 8 ق ٠.‏ سي 2ه و 
خَليليَ مَا أخرّى بذي اللبّ أن يرّى 


مَا أَفْقَرَ الور أنْ يُشبّة بيه 
وَإِنْ كَانَ غَيْري وَاجِدَا فيه مَسْبَحَا 
وأقبَح الكُفرَ وَالإفلاسَ بِالرَجُلٍ 


صَبُورًا وکن لا سَبيل إِلَى الصَّبْرِ 


تَعَجَّبْ من الأفعال التّاليةء وبين السبّب فيْما يَجُورُ التّعجُْبْ منة مُباشّرةً وَمَا لا 


يَجُوزُ: 

-١‏ احمَرّت الوردة. 

-١‏ يُضْرَبُ الطّفل. 

۳- لا ينفعٌ الضَّربُ في حديدٍ بارد. 
-٤‏ أَسْرَعَ القطارٌ. 

٥‏ لا يرد الفائت الحزنٌ. 


5- صار الماءٌ جليدًا. 
۷ العبذ يُقرَعٌ بالعصا. 
7- صلع الرأمن. 


استخرج الأفعال التي تُعُجَّبَ منها بوساطة أو بغير وساطة» الواردة في الجمل التالية 
ذاكرًا السبب: 

ادها قل الا 

۲- أَكْرِمْ بالعَرَاقيينَ! 

"'- ما أَنْقَعَ أنْ يُبدّنَ المال في الخير! 

5 - مَا أَفْبَحَ أنْ يُخالف الول أباة! 

5- مَا شد أنْ يُصبح الفقيرٌ جائعًا! 

1- أفبخ بألا يُعرَفَ فضل الفاضل! 

۷ ما أَحْسَنَ فصل الرّبيع! 


هات جملا فيها صي تعجب سماعية على شاكلة الجمل الاتية: 
ياللعجب!» ياللروعة! 
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يالك منْ طالب جَادً! يالك من سّاع الى الخير! 


استخرج أسلوب التعجب من النصين النثريين التّاليين» وبيّنِ الصَّيعَ التي تحقّقَّ بها 

التّعجِبُ: 

-١‏ ورد في الدعاء المأثور: ((سُبْحَائَكَ اللَّهُمّ وَحَنَائَيِكَ. سُبْحَائَكَ اللَّهُمّ وَتَعَالَيْتَ, سُبْحَائَكَ 
اللّهُمَ وَالْعَرُ إزارك. سُبْحَائَكَ اللَّهُمَ وَالْعَظَمَةُ رداؤك. سُبْحَانَكَ اللّهُمَ وَالْكِبْرِيآ 
سُلْطائك. سُبْحَائَكَ مِنْ عَظيم ما أَعْظّمَكَ!)). 

لتا رسوا الْكَرِيمُ ( ضلے الله عَليه وآله وَسَلَمَ) َيف يَكُونُ حُبُ الْوَطَنْء وَكَيْفَ 
لا؟ وَهُو الذي قال عَنْ مَكَةَ الْمُكَرّمة: (مَا أَطْيَبَكِ مِنْ بَلَدِا وَأحَبّك إلىّ! ولولا أن 
قَوْمِي أَخْرَجُونِي منك ما سَكُنْتُ غيرَكِ)» فَهدًا الْحَدِيثُ الشريف الَّذِي يدل عَلَى تعلق 
النبيْ ) لى الل عله وال م بوطنه» وَحْبَّه الْعَمِيْقِ له» وَحَنِينِه الدَّائِم لَه هَمَا 
أغلاك يَا وَطَنِي وَمَا أَحبَّكَ إلى قلبي!ء أَيّها الْوَطَنْ الذي شه فيه أَجْمَلَ صبَاحَاتيء 
وأصخو عَلى أشِعَّة الشمس التي تَغْمرُ أرَاضيه وَبَسَاتِيئه. 


أَغْرِبْ كما في المثالين: 

- ما أَرَقَّ البارَ بوالديه! 

ما: تعجُبيّةٌ مبنيةٌ على السكونِ في محلّ رفع مبتداً. 

أرَقَ: فع ماض لإنشاٍ التّعَجُبِء مبنيّ على الفتح. وفاعلُُ ضميرٌ مستترٌ وجوبًا تقديرة 

(هو). 

البارًّ: مفعولٌ به منصوبٌ وعلامةٌ نصبه الفتحة الظاهرة. 

وجملة (أرقّ البارّ) في محل رفع خبرٌ. 

بوالديه: الباءُ حرفُ جرّء والدي: اسم مجرورٌ وعلامة جره الياءُ؛ لأنَهُ مثنى» وحُذقت 
النونُ للاضافة» وهو مضافٌء و(ه) ضميرٌ متصل في محل جر مضاف إليه. 

- أضْرر بألا يَصدْقَ الصانعٌ! 


أَضرِرْ: فعلٌ ماض جاءَ على صيغة الأمرٍ لانشاءٍ معنى التعجب مبنيٌّ على السكون. 

بالك جرت ا زائدء أنْ: مصدرية ناصبةء لا: حرف نفي زائدٌ بِينَ الناصب 
والمنصوب. 

يصدق: فعلٌ مضارعٌ منصوبٌ وعلامةٌ نصبه الفتحة الظاهرةٌ على آخره. 

الصانغ: فاعلٌ مرفوعٌ وعلامة رفعه الضمة الظاهرةٌ على آخره. 


والمصدرٌ المؤول من (أنْ يصدق) مجرورٌ لفظًا في محل رفع فاعلٌ لفعل التعجب. 


أَعْرِبْ ماتحتّة خط: 
- قال تعالى: ((أَسْمِعْ بهم وَأَبْصِرْ يَوْمَ يَأبُوننَا لكنِ الظَّالِمُونَ اليو في ضَلالٍ مُبِينِ)) 
ھر 
- قال جميل بثينة: 
وَتَتَاقَلَثْ لما رَأَتْ كفي بها أَخببْ إلىّ بذاك مِنْ مُتََاقل 
- قال الفُشيريٌ: 
ِنَفْسِي تلك الأرْضُ ما أَطْيّب الرّبَّى 2 وما أَحْسَنَ الْمُصْطاف وَالمُتربّعا 


أولا: التّعبيرُ الشفهيٌ: 
ناقثن مع زُملائِكَ ومُدرّسِكَ الأسئلة الآتية: 

-١‏ برأيك مِنْ أينَ يبدأ الإصلاحٌ في مُجتمعاتنا العَربيّة والإسلاميّة؟ 

۲- مِنَ المؤكّدٍ أنَّ الَينَ يصنعٌ الإنسانَ» والإنسانُ يصنغ الحياة» إلى أيّ مدّى يُمكنُ 
الإفادةٌ مِنْ هذا المبدأ في مَرحلة الإصلاح؛ ومشروعه الذي نطمخ إليه؟ 

*- يقال الإصلاخ يبدأ مِنّ التفس» والإصلاح يسيبق الجهادء في ضوءٍ ما درست في 
هذه الوحدةٍ كنف تُفْرُ هدَينِ القؤلين؟ ومَدى أهميتهُما في عملية إصلاح الوَطن 
والأكة ا 

-٤‏ هناك فيودٌ تمنعُ الإنسانَ مِنَ النّهوض بمشروع الإصلاح. وَلَعلَ قولّه تعالى الذي 
يَصف فيه املح العَظيم رسول الله(صلًى الله عليه وآله وسلّم) يُشِيرُ إلى هَدَا 
الفغنى يضننى (الأخلال) د فان تان ((النين تشون الذشوك ال الأ الذي 
يَجِدُونَهُ مَكْتُوبَا عِنْدَهُمْ في التَورَاة وَالإنجيل يَأمُرُهُمْ بالْمَغْرُوف وَيَنْهَاهُمْ عَنِ الْمُنگر 
وَيْحِلُ لَهُمْ الطَيبَاتِ وَيْحَرَمْ عَلَْهمُ الْحَبَائِتَ وَيَضَعْ عَنْهُمْ إِصْرَهُمْ وَالْأعْلَالَ التي 
كَانَتْ عَلَيْهمْ))(الأعراف:517١).,‏ فهل يُمكنْكَ أنْ تَذْكْرَ ما يُمكنُ أنْ يُعيقَ مشروعَ 
الإصلاح؟ وما الحُلولٌ التي تجعلْتَا تتَجاورٌ تلك العَوائِق؟ 


ثانيا: التّعبيرُ التّحريريٌ: 

يقو جمال الدّين الأفغانيٌ: « لنْ تَنْبِعتَ شرارة الإصلاح الحَقيقي في وَسَط هذا 
الظّلام الحَالِكِ إلا إا تَعَلْمت الشعوبُ العربيّةُ وَعَرفتْ حُقوقهاء ودَافعَتْ عَنْهاء بالثّورة 
القائمَة عَلى العَفْلِ والعلم)). انطلق من هذه المقولة لكتابة مَوَْضُوع تَعْبِيرٍ عَنْ دور 
العَْلٍ والعلم في مَشروع الإصلاح. 


المسرحيّة بمفهومها العام قصةٌ يجري فيها المؤلفُ الكلامَ عن طريق الحوار بينَ 
شخوصهاء الذين يمثلونَ حادثتها للمشاهدينَ على المسرح. ولا يعرف الباحثونَ أوَليّة 
المسرحية والمراحل البدائية التي مرّتْ بها ولكنَّ اهتمامَ الإغريق بهذا النوع الأدبيّ 
وإعلاءٍ شأنه جعلّها تُنسَبُ إليهم. 

وقد مرّت المسرحية بتأريخ طويلٍ شهدت فيه تغيّرات وتطوراتء ولكنَّ الصّفة 
الأسائكة ام فما نتدرة مر على الاكتقاء إذ ۷ يراة المشناهة وزتنا ير 
شخوصا مختلفة» ويدرك أصوانًا متباينة. 

المسرحيّةُ نوعان» المسرحيّةُ الشعرية؛ والمسرحيّةُ النثريةء وما يعنينا في هذا 
المقام المسرحيّةٌ الشعريةٌ التي انحسرّث في نهاية القرنٍ الثامنَ عشرَ في أوربا. 

عرف العربُ شيئًا عن المسرحية الشعريّة في القرنٍ التاسعَ عشرَء وتهيّاتْ في 
أواخره لمارون نقاش (اللبناني) فرصة الاطّلاع عليها في إيطالياء إذ حاول أنْ ينقلّها 
إلى بلاده وقد نجح» وكانَ الشاعرٌ اللبنانيٌ خليل اليازجيٌ أرَلَ مَنْ نَظَمَ مسرحية 
(المروءة والوفاء) سنة (١۱۸۷م)»‏ ولكنّ التجربة الحقيقية تجربة أحمد شوقيء فقذ 
كانَ شاعرًا طموحًا يريد لفنّه السّعة والتَِّوْحَ والتَميْرَهِ واستدعث إقامتة في باريسَ 
أنْ يشهد المسارح» وأنْ يقرأ المسرحيات ويرى ما لهذا الفن من مكانة» فأبدع في 
روائعه (مجنون ليلى) و(عنترة) و(علي بك الكبير) و(كليوباترا)» ثمَّ تبه آخرونَ في 
مصر مثل: عزيز أباظة» وصلاح عبد الصبورء وفي العراق: خالد الشوّاف وعاتكة 
الخزرجيّ؛ ومحمد عليّ الخفاجيّ. وآخرونَ في بقية أجزاءٍ الوطن العربي. 

والمسرحيّةٌ الشعريةٌ نوعان: التراجيديا(المأساة)ء التي تكونٌ الأحداث فيها جِدَيَّة 
والنهاية حزينةء والكوميديا (الملهاة)ء التي تكونٌ الأحداث فيها سعيدةً ذات صبغة 
هزلية. 


يعتمدُ البناءً الفنيُُ للمسرحية على المقدمة: وهي التي يعرضُ فيها الشاعرُ 
التتّخصيّات وموضوعَ المسرحية ومكانَ الأحداث وذلك عنْ طريق الحوار المُكنّفِ 
الوجيز بينَ شخوصهاء والعُقدة: وهي العنصرٌ الأساسيٌ في بناءٍ الحَبْكة الفنّية» وفيها 
يحدث اشتباڭ الأحداث ووقائعٌ المسرحيّة والتحوّلات التي تثيرُ في المشاهدينّ القلق 
والفضول لمعرفة الحلّ. والحلُ: هو الخاتمة التي تنطوي على النتيجة التي وصلتْ 
إليها أحداث المسرحية. 


أسئلة المناقشة: 

ادها السك رمات غاد 

١‏ ها الصّفة الأساسيّة الْمَمَدّرةٌ للمسرحية؟ 

۳- متى عَرَفَ العربُ المسرحية؟ ومَنْ أَوَّلُ مَنْ كتب فيها؟ وما عنوانٌ مسرحيته؟ 
٤‏ المسرحية الشعريةٌ نوعان» ما هما؟ 

-- علام يعتمذ البناءُ الفني للمسرحية؟ 


أديبٌ عراقيٌ ولد في مدينة كربلاءَ المقدسة عام (١٤۹م)»‏ ونشأ في كنف أبيه 
ونه من أخلاقه» وترعرعً في أحضان مدينة كربلاءَ المقدسة يغترف منها مختلف 
العلوم ولا سيما الأدب العربيٌ؛ وأكمل دراسته الابتدائية والثانوية فيهاء حصلَ على 
شهادة البكلوريوس من كلية التربية-جامعة بغدادت(175١م).‏ التقى في تلك المدّة 
الشاعرة الكبيرة نازك الملائكة التي أولثهُ رعاية خاصةء إذ كانت تُفرِدُ له ساعة من 
كلّ أسبوع» فضلا عن الفرص التي كانَ يجدُهَا حينّما كانت تدرّسُة فقد درس لأكثر 


مِنْ سنتين ونصفب. 

ظهرت موهبثه منذ كان طفلا صغيرًا؛ إذ نظم أَوَّلَ قصيدة له وهو في سنّ التاسعة 
(في المرحلة الابتدائية)» وممّا ساعد على هذا الأمر موهبتُه الشعرية» فضلا عن 
قراءته الشّعرَ العربيّ» ولمًا اشتدّ عودة أصبح مِنَ الشعراءٍ المعروفينَ على مستوى 


المحافظة المقدّسة» إذ كانَ الشّاعرَ الأول في مرحلة الدراسة المتوسطة والاعداديةت 


بدأ الشاعرٌ ينظمٌ القصيدة العمودية فأبدعَ فيهاء إلا أنه كانَ مالا إلى الشعر الحرّ فنظمَ 


من آثاره: 

أولا: المسرحيًاث الشّعرية: 

- أبو ذرٌ يصعدُ معراج الرّفض 

- ذهب ليقود الحلمَ 

- حريةٌ بكفٌ صغير مسرحية للأطفال 
- الديڭ النَشيطُ 


ثانيا: المسرحياث النثريّة: 
- وأدركَ شهرزاد الصباحٌ 
- عنتما يفعت الراقصون تر قضن القاعة 
- أحدُّهم يُسِلّمْ القدسَ الليلة 


ثالثا: الدواوينُ الشّعرية: 
- أنا وهواك خلف الباب 


- الهامشٌُ يتقدمُ 


تُرجِمَتْ بعض أعماله إلى الانجليزية والفرنسية والألمانية والكردية والتركية. تُوفَيَ 


عام (۲۰۱۲م). 
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مشهدٌ من المسرحية الشعرية (ثانية يجيءُ الحسين) 
للحفظ مِنْ (يا بن أبي.... إلى: لكأنّي يغمده في أعناق المظلومين) 
ازفا ا كر 

المكاڻ: بيت متواضعٌ يرقدُ فيه محمد بِنُ الحنفية- أخو الحسين- مريضًا. خلفَةُ تقع 
نافذةٌ ينكسرٌ الضّوءٌ قبل دخوله إيّاها. وسط ساحة الدار شجرةٌ تبدو يابسة. في أُوَّلِ 
قاعة العرض هناك كرسي كبيرٌ يظلٌ فارغا طوال مدة العرض في انتظار الآتيء 
وإلى جانبه سيف مُعَلَقٌء الحسينُ جالسنٌ عند أخيه وهو يرومٌ توديعَة لغرض السّفر إلى 
كربلاء. 

مُحَمَّدْ (يَنْصّحٌ الحْسَيْنَ بِعَدَمِ السّفر): 

يا بِنَ أبي... يا مو لاي 

يَا رُكنّ البّيت الدَّافَئ 

حِينَ يَخْضنٌ الأيتامَ البردُ 

يا فْرَحَ المخزون ويا زَادَ الوحشة 

أبن او 

والذَّنِيَا تفر على قَرْنِ خِيّانَة 

ِذْ يَنْرَعٌْ قَرْطْيْهًا الأَفَوَى 

وَلَيْنْ سَافَرْتَ 

رك 

مَنْ للعَذْل إِمَامٌ غَيرُكَ؟ 

العَالَمُ مُلْتَاتْ بالأثْرَانٍ 

وَالزّمَنُ الأَعْمَى يَخْبِطْ مُبْصَرَهُ بعصا 

إِذْ نُضرَبٌْ قبل العَجز الأعتَاق (تَأَخْدُهُ تَوبَةُ سْعَالٍ) 

الحُسِينُ (مُهَونَا عَلَيْه) : حَمْبي ذَلِكَ يا بنَ ابي حَسْبَي ذَلِكَ 

(يُطرق قَلِيلا ثم يُوَاصِلُ) : ما كَانَ الكُونُ يُؤَاخِي طَرَف التغيير 

لَوْلَا الاستشهاد 


وَلَوَْا أنْ يَتَعَمَدَ هَدَا العَالّمُ بالدّم 

ولول أَنْ يَأَكُلَ جَوْعَانٌ لَحْمَ ذِرَاعَهِ 
وَإمَام يَسْمَعْ بالظأم 

وَيَرْضَى أنْ يَعْمِدَ سَيْقة 

لكأي يَعْمدهُ في أعتاق المَظلَومِينَ 

لا ترجَحٌ كَفَةُ ميزان العَدْلٍ 

إلا بالقثل ... قلي 

يا بْنَ اي 

العَالَمُ مُلْتَاتُ بالأذرَان 

وأا مَاض لأَطْهرَهُ بِتَمِي 

ولقتلي ...آنا أَخَْارُ 

وَلِذَا ... فَأَنَا بغي الكُوْفَة 

مُحَمّدٌ (بأسّى): وَلِمَادَا الكُوْقَةُ بالدَّات؟! 
الحُسَيْنُ : كنب كُدْرٌ وَصَلَنْنِي مِنْهَا 
تلن أن ا 

مُحَمَد: وَالنَوْرَةُ فيها وَجْة مُتّشِحٌ بالحَؤْفٍ 
و 

وَالكُنْبُ الكُثْرُ بِرَحْلِكَ 

زک كروب ا ا كيه 
الحُسَيْنُ (مُصرًا): لِيَكْنْ ذَلِكَ يَا بْنَ أبي 
لِيَكْنْ أن الكُوْفَةَ حَوَانَةٌ 

أو أنّ الكُوْفَةَ لا عَهْدَ لَهَا 

اتا اخْتَرْتُ الْأَمْرَ بتفسي 

لمي أن أنرَعَ تخو الكُوْفةٍ 


حَتّى أَجْلْوَ مَا رَانَ عَلَيْهَا 
مُحَمَّدٌ (مَعَ نَفْسِه): تا گان الخشية فرع ْنَا في قلبي 
الحُسَيْنُ (يَنْهَضُ مُتَحَرَكَا إلى عُمْق المَسْرّح وَكَأْنَهُ في حَالَّة مِنَ التَأَمْل) 
أي رُوى تلك 
تعمد کک 
ين لَه متي .. . گصَدَاُ 
أَنْظْرُ مَظْلُومِي الأمّة 
ها أا دا هبط فَوْقَ صُعُودِي 
يل يلي حو الزفة 
مُحَمَدّ: بل تَجْلِسُ في بَيْتِكَ 
وَتُجْنْبُ نَفْسَكَ هذي البَلْوَى 
الْحسين (تَائر ): أَخْثَارُ الصَّمْتَ 
وَضَمِيْرُ الأمّة تعْمَلُ فَيْه النّخرَةُ؟! 
عمد سيقي 
وَسِلَاحٌ الخَّوْفِ المَعْرُوسُ عَلَى جَتَبَاتِ الدب 
يَتلَوّى بَيْنَ رقاب النّاس؟! 
وَيَظَلٌ إِمَامْ العصْرٍ 
اة ف و ااه 
ب فيَها صَرْحَتَها 
o‏ راب سُكُوته؟! 
يَنْتَفْضُ: غَيْرِي يَخْتَارُ الصّمْت وَيَخْتَارُ فُعُودَ ابت 
وَالنُومَ عَلَى دكات المَسْحِدٍ 


وَأَنَا أَخْتَارُ الله وَأَخْتَارُ النّانَ... أَخْتَارُ الله وَأَخْتَارُ النَّانَ 
َر الإنَارَةُ تَدْخُْلُ النَافِدَة وَتَجْتَارٌ كَالششُمْس إلى التّجَرء وَقَدْ نَمَا في أَسْفَلِهَا عْصْنٌ 
اضر ثم إلى الكُرْسِيّ الكييْر وَبَرٍْ القارس المعلّقة 

(ظلام) 


التَعلِيقٌ التّقديٌ: 

يَتَحَدَدُ البناءُ الفني للمشهدٍ المسرحيّ في مسرحية (ثانية يجيءُ الحسينُ) بالمقدمة 
والعُقدة ثمّ الحلّ. انطلقت المقدمة مِنَ اللوحة الأولى مِنَ الفصل الأول مِنَ المسرحية 
بوصف المسرح. وممًا لا شك فيه أنَّ الخفاجيّ عمد إلى تصوير المسرح والقاعة 
لينزع إلى تصوير الشخصيات ورغباتِهًا ونزعاتهاء ومن تَمَّ يفهمُهًا المتلقي فَهْمَا يكاذ 
يكونُ مؤكَدَاء وعنْ طريق الكرسيّ الفارغ يلج الشاعرٌ إلى المفارقة المسرحيةء فدلالة 
هذا الكرسيّ الذي يظل فارغا طوال مدة العرض في انتظار الآتي» تفضي إلى أهمية 
التفاعلٍ بينَ القاعة التي تمثّلُ الواقع والمسرح» فيشارك المسرح في فعالية القاعة من 
وضع الانتظار إلى وضع الإسهام منْ أجل مَلْء الكرسيّ بالشخص المنشود» وهو 
الإمامُ الحسينُ (عليه السلامُ)» وكذلك مِنْ وضع تعليق السّيف الذي يمثَّلُ موقف الإمام 
الحسينٍ (عليه السلام) إلى امتشاقه؛ إذ لابا للشخصية المسرحية منْ دوافعَ معينة 
يُضْفِيها عليها المؤْلّفُ لتقترب مِنَ الواقع. 

تعجٌ المسرحية بمواقفت ضمنية كثيرة منذُ بدايتها كانث كفيلة بالارتقاءٍ بالصّراع 
وتلوينه بشيءٍ مِنَ التَوَثْرِ الذي يساعدُ على منح الصراع فاعليةً ناميةً مُتَجَدّدةَ إلى أنْ 
يصل إلى ذروته التي تمّلُ موقف الإمام الحسينٍ (عليه السلام) وثباتة عليه وعجْز 
محمد بن الحنفية عن تغيير ذلك الموقفء ثُمَّ ينتقك الصّراعٌ إلى الحلٌ متمثلا بتأمُلٍ 
الحسينٍ (عليه السلامُ) وإصداره قراره بقوله:(أختارٌ الله وأختارٌ الناس)» ولا يتم هذا 
الاختيارٌ الا بالتضحية. 


أدارَ الشّاعرٌ الحوارَ بين الشّخصيتينٍ بطريقة الحوار الخارجيّ بسلاسة وتدفق 


في تتابع الأحداث مِنْ غير انقطاع» وبلغة مسرحية سهلة واضحة أفصحت بيسر 
عن الفكرة» وقد انتقى الشّاعرٌ ب تعابِيرَهُ التي صوّرت القاءَ» وصدق المشاعر 
وتصميمٌَ الإمام على إمضاءٍ أمر الله» وسببُ هذا النُصميم أمرانء الأَوَّلُ: محورية 
شخصية الإمام الحسين في الأمّة؛ لأنه المعنيٌ الأول بالتغيير والثورة ضدّ الظلم؛ 
والثاني: الاختيار. 


أسئلة المناقشة: 

-١‏ اذكر مسرحيتين وديوانين للشاعر محمد عليّ الخفاجي. 
-١‏ لمّ عمد الشاعرٌ إلى تصوير المسرح والقاعة؟ 

۳- ما دلالة الكرسيّ الفارغ طوالَ مدة العرض؟ 

-٤‏ ما ذروةٌ ما وصل إليه الصّراغٌ في هذا المشهد المسرحي؟ 
-٥‏ بماذا تمل الحلُ في مسرحية الخفاجيّ؟ 

5 بأيٌّ طريقة أدارَ الشتّاعرُ الحوار؟ وكيفت؟ 
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التَّمْهِيْدُ: 

الطّفْلُ جُزءٌ مِنَ الْمُجتمّع الإنسانِيّ وهو أسَاسُة الذي يرتكز عَلَيه؛ لأَنَهُ المستقبل 
الذي تَتَوقَفُ عليه آمالُ الْوَطَنِ وطْمُوحائُهُ في أبنائه الْبْنَاةِ لَه ومِنَ الْمُجدِي جِدًا أَنْ 
يُرْعَى الطَفْلُ رِعَايةٌ خَاصَّةَ من أَجْلِ بنائه بناءً سليمًا بدنيًا وعاطفيًا ونفسيًا لكي تَضَمنَ 


مُستقبل الْوَطَنِ ومِنْ أَجْلٍ مُجتمع تسودة الْمَحبة 
والاحترامُ ويخلو مِنَ الأمراض بكُلّ أشكالها. 
المفاهِيمُ المُتضْمَّنَةُ: 


3 
مي مر 


هل نترب أن بدن على الف الذي يتعرّضن له الأفل؟ 


يُعَذُ استعمال الأساليب غير الإيجابيّة في التَّعَامُلِ مثل الشدة أمرًا مرفوضًا في 
الْمُجتمع الإنساني» ولكنَّهُ ظاهرةٌ تفرضُ نفسّها على الْوَاقع» ولها آثارُهاء وعادةً يكونٌ 
هذا باللوم والتقريع. 
أمّا في إطار الأسرة»ء فقذ تكونٌ أيضًا من أشكاله السّيطرةٌ وفرضٌ الرّأي عَلَى الأبناء 
بطريقة حادّة تخلو مِنَ النَقَاشِ وَالْحِوَار رما وصلّت إلى مَرْحلّة الإكراه والتَّعَصّبء 
والتغييز بَيْنَ الذر والأنثى» وعقد موازنة بَيْنَ الطفلٍ وأقرانه من إخوته أو المحيطين 
به» ولومِه؛ لانه لا يتمتعُ بما يتمتعونَ به مِنْ سِمّاتِ أو مُميزات» وهذا قد يكونُ بالذرجة 
الأساس مِنَ باب الحرص والحُبٌ الشديدين من الوالدين لأبنائهم؛ غير منتبهين إلى 
حقيقة أنَّ الأبناء أبناءُ زمنٍ آخرء ولِكُلَ رَمَنِ مُقتضياثة ونِعْمَ الْقَوْلُ مَا قَالَهُ المَامُ 
علي (عَلَيْهِ السّلامُ) في هذا الْمَقام: ((لا تْقسرُوا أولاتكُم على آدابكم فَإِنَّهُم مخلوقونَ 
لرهان غير زهايكم): 
والتظرياث التي فَسَّرنْ ظاهرةً استعمال الأساليب غير الإيجابيّة في التربية مثل 
الشدة مع الأبناء مُتعددةٌ لكنّ الْبيئةَ الْحَاضنة للقَرْدِ هي المؤْثّرُ الأول في سلوكه؛ فهو 
يتأثّرُ بمحيطه وبالأسرّة وَالْمُجتمَعء ومِنْ ثَمَّ تتَشْكّلُ لديه أفكارٌ» ويتبنّى مُعتقدات معينة 
تدفعُة نَحْوَ النّصرف على هذا النحو في داخل أسرته؛ ولاسيّما مَعَ أطفاله. 
ويتّخْدُ بعضُ الأشخاص هذا السبيل غير الإيجابيّ تجاة أطفالهم سواء أكان بهدف 
تأدييهم بحسب اعتقادِهم» أم لتعرضبهم إلى ضغوط حياتية تجعلّهُم يفقدونَ السّبٍطرة 
النَّحَكُمَ في أعصابهم وبتس الفعل هذَا؛ لما يتوّفُ عَليه مِنْ آثار نفسية بعيدة القدى 
لدى الأطفال. 
الأمرٌ الْمُوْكَدُ أنّ استعمال الشدة المُفرطة مرفوضٌ تمامًا تجاة الأطفالٍ مهما كانَ 
نوغة أو حِدَثُهُ أو تَكْرارُهُء فهناك أساليبُ كثيرةٌ تُودَّي إلى تَعْديلٍ السُلُوكِ من دون أيّ 
إساءَة تُوجَّهُ إلى الأطفالء 
وهناك آثارٌ مِنَ الْمُتوقّع حُدُونُها عِنْدَ النُعَامُلِ السّلبيَ مع الطّقْلِ جَسَدِيًا وتَفسِيّاه وقد 
تظهرٌ بِالْمُستقبل» مِنها الآثار المرتبطة بالصّحَّة الجسديّة» كمشكلات المناعةء وكذلك 
صعوباتٌ مُرتبطةٌ بالصّحَّة النَّفْسِيَّة والْعَقليّة» والإصابَة ببعض الاضطرابات السُلُوكيّة 


والنَفْسِيَّة ومُشكلات في الذّاكرة والتَّكيز وضَغْف في اتخاذ القرارات وإيذاءٍ الذات أو 
الْمُحيط, 

وقد يتحول هذا الطّفْلٍ إلى رَاشِدٍ يُفضّل الشدة مع أطفاله بوصفها أسلوبًا في التّربية 
قد يراه الأفضل؛ لأنَّهِ تربّى على هذا الحو يَومّا ما. 

ومِنَ الْجَدِيرٍ بِالدَكْر أنه قد يتحوّل إلى شَخْصِيّة مُنطوية على ذاتها وغير واثقٍ 

بنَفْسِهِء قليلٍ الگلام سريع الْبْكاءِ والْعَضَبِء فاقدٍ الإخساس بالأمانٍ والاستقرارء وربا 
َخَلَ في اضطرابات نفسيّة مل اكتئاب الطّفُولة؛ والقأق» واخفاض مفهوم الذَّاتِ 
ومُشكلات تظهرٌ في المدرسّة: فمِنَ الْمْمْكِنٍ أن يار تخصيلُهُ الجامعيُ» ويُعانِي ضَغْقًا 
في إِنْشاءٍ الْعَلاقات» ولا بْدَ أن يتَخْدَ المعنيونَ كالأقارب والمجتمع والدّولة الإجراء 
المناست لعلاج هذا الأسلوب في التزبية ووقفاه.وإرشاد الأهل إلى عنم الاستمرار 
به بِحُجَّة أنّه وال الطّفلِ أو والدتة؛ لأنَّ الشّدة في التّربية لا تُسرَّعٌ أبدَا ولا حَبَّدذَا هيء 
ولكي تُعالِجٍ هذه الظاهِرةَلابْدَ أولا مِنَ اتباع سْبلٍ الوقاية للحَدّ مِنْ خُدُوث هذا النّوْعِ مِنَ 
العمل مع الأبناءء يتما الأمرُ بالآتي: ‏ 
- القيامُ بحملات توعية تحتوي على برامجَ خاصّة تُحذْرُ أخطارَ هكذا سلوك تجاة 
الأطفالء وتُدْكُرُ بالقوانين والتّشْريعات الْمُتعلّفة بحماية الطّفْلٍ والأسرة. 
- عقدُ دورات للمقبلينَ على الرّواج بهدف تهيئتهم للحياة الرّوجيّة» وتبني لهم أَسْمًا 
وقواعد تُحافظ على تمامُئك أسورهم وتكسبُهم بعض الخبرة في حل الْمُشكلات التي 
مِنَ المُتوقّع أنْ تخصل بَينَهِم أو مِنَ الْمُمكن أن يُواجهوها مَعَ أطفالهم في الْمُستقبل. 
ويُمكِنُ في حال استعمالٍ الشدة في تربية الأطفال أن تخد إجراءاتٌ لعلاج هَذِهِ المُشكلة 
المؤؤلمة وتخطيهاء ومنها: 
- أوُّ خطوة نَحْوَ العلاج هي وَقْفُ هذا السُّلوك» وَإحاطة الطّفلٍ بقدر كبير مِنَ الْحُبّ 
SC Na E,‏ ف جين بق الك عند لمكب فى كل 
حَضَارِتِهم الإسْلامِيّة التي سفت الْمَوَائِيقَ الدَوْليّة الْحَدِيئَ بقُرُونء ققد أَكّدَ الإمْلامُ هذه 
الْحَقِيقَةَ وَأَوْصى بالطّفْلِ خيرًا وقَدّمَ نَصَائِْحَ وإزشآدات في تبي ومِنْ ذَلِكَ تَفْبيلُه 
والرّواياث بَيَتْ نتائج تفبيلِ الطّفلِ والبرٌ به مِنْ باب حَتٌ الاس على ترْبية صالحة 
وَأْسْرَةٍ مُتماسِكة بِالْحُبٌ والاخترام والرّفْقٍ والشفقةء فبَيَنَثْ أن مَنْ يُقبّلَ طفله تثب 
لَه حَسَنةٌ» فَقَدْ وَرَدَ عَن التَبِيّ رضلى الل عليه وآله وَسِلَّمَ) : (مَنْ قبل وَلَدَهُ كَتَب الله لَه 


حَسَنَةَ)» وتُكْتبُ لَهُ دَرَجة في الْجَنَّدَ قال (صلى الله عليه وآله وَسَلَّمَ): (أَكْثْرُوا ابل 
لأَوْلَادِكم؛فَإِنَّ مَنْ قبل وَلَدَهْ كانت لَه دَرَجَةٌ في الْجَنَّة): وَحَثّ (صَلى الله عليه وآله 
وَسَلَمَ) على ابر بِالطَفلٍ فقذ رُوِي في الْحَديث: ((برُوا أؤلادكُم وأخبئوا إليهم؛ فَإنَّهُم 
يَظنُون أَنَكُم تَرْزْفُوتهم))» وفي حَدِيثِ آخر: ((مَنْ قرّحَ طفلا قَرّحَهُ الله))؛ وإذخال 
الْقَرْحة على الطّفْلٍ يكونُ بطريقة مادية»وطريقة مَعْنويّة گالگلمات الطْبّبة أيضًا وهي 
الأهمٌ لما لها من أثر بعيد المدى في نفسه؛ كَدَلِكَ كَانَ رَسُولُ الله يَمْسَحُ على رووس 
ااال رقي ذلك ی کے کت اخ في مو ذل اک ون ذلك ا في 
الشريعة الإمملاميّة (الّصَابِي) لِلصَبيّ والذرُول إلى شنتوى عُمْرِالطّفْلِء بَلِ امْتؤْصّى 
بالأطفالِ خَيْرَاء فهو الْقَائِلُ:((لَيْسَ مِنَا مَنْ لَمْ يَرحَمْ صَّغيرنا وَيَعْرفْ شرف كبيرنا)) 
َمَا أَرْحَمَ دِيْتَنا! 

وَمَا أَرْحَمَ َبِيَهُ!. 

ومِنْ هذه الإجراءات أيضًا عرضٌ 
الطّفلٍ الذي استُعملّث معه الشّدةٌ على خط ها كا فى الله رون أ مرق الك 
مُعالجٍ نفسيّ» والمُتابعة المُستمرَةٌ له | يُستحبٌ في التتّرِيعة الإسْلاميّة (النَصَابِي) 
سَوَاء أكَانَ ذلك مِنْ الالختِصاصيء | لِلصَّبي والثُرُولُ إلى ُئتوّى عُمْرالطْفْلِء 
أ من أَفْرادٍ الأسْرَة. وَهگذا كَانَ يفعَلٌ تبي الإملام...)) فَإِنَّ صفة 

وحَبَّدَا هَذِهِ الإلجراءاتء فلَنتذكُر | والتُصَابِي) في نَفْسِها مَذمُومة ذا صَّدَرَتْ 

دايا نا مَسْؤُولُونَ أمام الله عَرٌَ وَجَلَ | مِنَ الكبير أَمَامَ الاس مِنْ كبَار اسن لكِنّها 
عَنْ أطفالناء فهم مسؤوليثنا المُقدّسة مَمدُوحةٌ في هَذَا الْمَوْضِع؛ بوصفها وَسِيلَة 
وَلَهُمِ عَلينا حُسْنُ الثَرْبِية وَتَوَفِيرُ كُلَ | تَرْبويّةٌ تبْعَتُ الثّقَهَ في تفس الطّفلء وتَمْتَحْهُ 
ما يحتاجون إليه وَعَمْرُهُم بِالْحُبٌ | حًا كبيرًا مِمًا يَكُونُ لَهَا أَكُبرُ الأثَرُ فيْما بَعْدُ 
وَالْعَطفٍ والتَامُحء وَأَنْ تَكُونَ لهم | في شخصيّته 
مَصْدرَ الأمَانِ والاستقرار والْمَلجَأ 
الدَافَيَ وَالْحِضْنَ الْحَنُونَ. 


- المَوّاثيق: جمع مياق وهي الْعْهُودُ والاتفاقيّاث. 


الشاي تصرف الإنسان الكبير سرت الان ره الك إلى اله والس 
اسْتعملٌ مُعْجِمَكَ لإيجادٍ مَعَاني الْكَلِمَتَينِ الاتيين: 
الشدة 5 حضارة. 


وَرَدَ في نَصصّ المْطالْعَة مبتدأ مؤخّر وجوبًا؛ لاتصاله بضمير يعودٌُ على الخبر 
المُقَدم تم أعرب الجملة الاسميّة,. 


في ضَّوءٍ قراءتك نصّ المطالعة هَل تستطيغ أنْ تُبيّنَ مَكَانَةَ المّفْلِ في الإمملام؟ 


سلوب الْمذح وَالذَمَ 

مِنْ أساليب اللّعَة الْعَرَبِيّة التي تُودّى بِطَرَائْقَ خَاصّة وَلَهُ أفعال خَاصَّةٌ فأنت 
عزيزي الطالب- إذا أرذت أنْ تَمدَحَ استعملت أفعال الْمَدح وَهِي (نِعْمَء وَحَبَّدَا)» وإذا 
أرذت أَنْ تَدُمّ استعملت أفعال الذّمّ وَهِيَ (بنسء ولا حَبَّدَا)» وَيَأَتِي بَعْدَ فِغْلٍ الْمَدْحِ أو 
الذّمّ اسْمانِ مَرْفُوعانء أحَدُهُما الْقَاعِلُ والثَّانِي الذي خصصتة بِالْمَدْحِ أو الذَمٌ فلو قُلّنا 
عَلَى سيل الْمِثَالِ: 
بنس الرَجُل أَبُو لهب هتاك فغْلٌ آخَرُ يتضْمَّنُ مَعْنَى الذمٌ 
للاحظنا أن هَاتَيْنِ الْجُمْلتَيْنِ صُدَرَتَا أأوَهْوَالفِعْلُسَاءَ) فهو ك(بنس ولا حَبّذا) 
بفغلٍ في الجُئلة الأولى وهو ريغم أ كفؤلنا: (سَاءً الرجل ابو لهبب)» و(سّاء 
لإنشاءٍ العذح وَفِي لقي (يشن أ اف اسمنمة)» وه ورد في اران كر 
ومِنْ ذلك قول تَعَالى: ((مِنْهُمْ امه مُفتَصدَة 


لالشاء ا ا لفان ها 
ٍ ۶ و ل غعلل لي 0 5 ع 
٣‏ 0 لو نير مِنْهُم سَاءَ مَا يَعمَلو نَ))(المائدة:11). 


مَرْفُوعانٍ في الْجْملة الأولى (الرَجُل) 
وفِي الثَانِية أَيْضًا (الرّجْلُ)؛ وَهْوَ فَاعِلٌ 
لعل الْمَذح وَالدَمّ والامم الاي الْمَرْفُوعٌ في الْجُمْلَة الأولى (مُحَمّدُ) وفي الثّانِية (أَبُو 
لَهب) وَهْما مَرْفُوعَانِء وَهَدَانِ الاسْمَانِ هُمَا الْمَخْصُوصُ بِالْمَدْحِ أو الْمَخْصُو ص بالذَّم؛ 
إذ ك حِيْنَ تمدخ أو تدم تخصُ شَيْنًا بلك الْمَدح أو الم 

الآنَ عُدْ إلى ص الْمُطالَعَة تجذ الجُمَل الآتية: 

-١‏ نِعْم الْقَولُ مَا قَالَهُ الإِمَامُ عَلَىّ... 

؟- حَبَّدَا هذه الإجرَاءات 

۳- بِنْسَ الْفِعْلٌ هذا... 


4- لا حَبڏا هي... 


وهَذه الْجُملُ تَصَدّرَها فعلٌ للمَذح أو اذم فالجملتان الأولى والثانية للمدح» بُدِنَتْ 
بِفِعْلِ المدح (نِعْمَ) والفعلٌ (حَبَّذا) وهُما فعلانجامدانٍ لا يتصرفان» وجَاءَ القَاعِلُ بَعْدَ 
الفعلِ (نِعْم) وَهْوَ (القَوْكُ) و(ذا) للفعل 
(حب)» أما الْجمْلةُ الرَابعةُ ففيها الفعل | س : 

الل لور ل ل ير م الْقَاعَلُ إذا) فى فعل المدح (حبذا) وفعل 
الاسم إشارة» وهو دائما يكون مُتَصلا ااا وللجيع) 
بالمدح في الْجُملِ الأزبع كالآتي: (عا) 
اسمُ الْمَؤصولء و(هذه). أمّا الْجُملتان 
الثالثة والرابعة فَقَدْ وَرَدَ فيهما فعلٌ 
الدّمّ مُتصدّرًا الْجُملتين وَهُما (بئسَ) 
و(لا حَبّذا)؛ وَالْفَاعِلُ مَعَ الفعلٍ (بنن) 
هُوَ گلمة (الْفِعْلُ)» أمّا الْمَخصُوص بالدّمٌ فَهْوَ (هَذَا)» والْقَاعلُ مَعَ الفعل (لَأَحَبَّدَا) هو اسْمُ 
الإشارة (13)» والْمَخصوص بالدمٌ الضَّمِيرُ (هي). 
مِنْ ذلك تتبيّنُ لا صُوَرُ الْقَاعِلِ في جُملة الْمَدْح أو الذَّمّ وهي على النحو: 


الصالح) و(حبذا المرأة الصالحة) و(حبذا 
الرجلان الصالحان) و(حبذا المرأتان 
لصالحتان) و(حبذا الرجال الصالحون)... 


٠. 


-١‏ اسم ظَاهرَ عرف بزال): 

مل جُملٍ النّصَ: (نِعم القَول...)» وكَقولِهِ تعالى: ((وَوَهبتا لِدَاوُو ميان نعم اْعَب 
إن أَوَابٌ)) (سورة ص:٠*)‏ ف رالْعَيْدُ) هُوَ قاعل الْفِغلِ (نِعْم) اسْمٌ ظاهِرٌ مُعرّفَ ب(ال)» 
وقوه تعَالى: ((بِنْسَ الامنمُ الْفسُوق بَعْدَ الإيمان))(الحجرات:١١).‏ 


-١‏ اسم ظاهِرٌ ضاف إلى الْمُعرَفٍ برال) 

كقوله تعَالى: ((مَمَلُالَّذِينَ حُمَلُوا النَوْرَاةَ نم لم يَحمِلُوهَا مَل الْحمَار يَحْمِلُ أسْقَارًا بن 
مَل الْقَوْم الَّذِينَ كَدَبُوا بيات اللَّم))(الجمعة:2) فالْقَاعِلُ هُوَ (مَتَلُ) امم ظاهِرٌ مُضافٌ 
إلى مُعرّفبٍ ب(ال) وهْوَ (الْقَوْمُ)» وكقوله تَعَالى: ((فاذخُلوا أَبْوَاَ جَهَنْمَ خَالدِينَ فيا 
لبك مَنْوَى المتكبّرِينَ))(النحل:؟ "). 


*- أن يكُون القاعل ضَميرًا مُمنتترًا وُجُوبًا مُفَسَّرًَا بتَكرّة مَنْصُوبة عَلَى التّمييز 
كقوله تَعَالَى: ((وَإِدْ ڦلئا أملائكة امْجُدُوا لادم فسَجَدُوا إلا نليس گان + مِنَ الجن فَفَسَقَ 
عَنْ افر رَبّهِ أَقتتَحِدُونَهُ وَدْرَيتَهُ أَوْلِيَاءَ مِنْ وني وهم لَكُمْ عدو بس لِلظَالِمِينَ بَدَلَا)) 

(الكهف: ١‏ ) (بنْسَ) فِعْلٌ مَاض لإنشاء الذَمَ مَبنِيّ عَلَى لقح وقَاعِلُةُ ضَمِيرٌ مُْتتِرْ 
وجُوبًا تقديرٌة (هُوَ) بَدلَا: تمييزٌ مَنْصُوبْ لِلقَاعِلٍ الْمُسْتئِرٍ في فغ الد إبِنْسَ)» وكقولنا: 
(نِعْمَ شاعِرًا زُهَيْرٌ) ف(شَاعِرًا) تَمْييرٌ للفاعِلٍ الْمُسْتتِرٍ في الفعل» وكقولنا: (نِعْمَ صَّاحِبًا 
الكتَابُ). 

ولو أَعدْتَ التَظَرَ في النََصّ الْمْتَقَدَمم في اغلاه وَهْوَ قَوْلْهُ تَعَالى: ((وَوَهَبْنَا لِدَاوُودَ 
سُلَيْمَانَ نِعْمَ الْعَبْدُ إِنّهُ أوَابٌ)) (سورة ص:٠)‏ للاحظت أن الْقَاعكَ ذَكِرَ وَحْدَهُ بَعدَ 
الْفِعْلٍ (نِعْمَ)» ولم يُذْكَرٍ المخصّوص بالْمَذح بَعْدَ فعلٍ الْمَدح» فَهْوَ مَحْذوفٌ لدلالة الگلام 
الْمُتقدّم عَلَيْه وتقديرٌ اڵگلام: نِعْمَ الْعَبْدُ سُلَيْمَانُ وَهْوَ كَثِيرٌء ومِثْل ذَلِكَ قَوْلْهُ تَعَالى: ((لا 
تَحْسَبَّنٌ اين قروا مُعْجِزِينَ في الْأَرْض وَمَأَوَاهُمْ انار وَلَِنْنَ الْمَصِيرُ))(النور: /اه) 
وَالتَقْدِيُ: بس الْمَصِيْرُ الثّارُ. 
الآنَ نَتَعرَفُ إلى إِغْرَابِ الامْم الْمَخْصُوص بالمَذح أو الذَمّ مَعَ الْفِعلَيْنِ (نِعْمَ وبنسَ)» 
قَفِي إغرابه وَجَهَان: 
الأوَلُ: أن يُعرَبَ خَبَرَا لِمُبتدأ مخذوف وُجُوبًا. 
الثّرني: أن يُعْرَبَ مُبْتدأ مُْخَّرأء وَالْجُمْلةُ الفعليّةُ اْمُتقدّمة عَلَيْهِ في مَحَلَ رَفْع خَبَرٌ مقدّم. 
نغْمَ: فِعْلٌ مَاض لإنشاء الْمَدح مَبْنِيّ عَلَى الْقَنْح. 
الرَجُلُ: فَاعِلٌ مَرْفُوعٌ وَعَلَامةُ رَفْعَه الضّمَةُ الظاهِرةُ على آخره. 
مُحَمَّدٌ: خَبَرٌ لِمُبتدأ مَحْذُوفِ وُجُوبًا تقديرُة (هُوَ مُحَمَّدْ) مَرْفوعٌ وعَلامَة رَفعه الضَّمّةُ 
الذاهرة عَلَى آخره. 
أو يُغْرَبُ: مُحَمَّدُ مُبتدأ مُوْخَّرٌ مَرْفوعٌ وَعَلامُة رَفْعَهِ الضَّمّةُ الظاهِرةٌ على آخره: 
وجُمْلةٌ (نِعْمَ م الرّجُلْ) مِنَ الْفعْلِ وَالْقَاعِلٍ في مَحَلَ رَفْعٍ خبرٌ مُقَدم. 1 
أَمّا إِذَا تَقَدَمَ الْمخْصُوصُ بِالْمَدْح أو الذَّمّ على الفعل والْقَاعِلِ فَيُعربُ مُبتدأء و الْجُملهُ 
الفعليّةُ بَعْدَهُ في مَحَلَ رفع خَبَرْ كقولنا: (مُحَمَّدٌ نِعْمَ الرَجْلُ) مُحَمّدُ: مُبتدأ مرفوعٌ 
وعلامة رفعه الضّمّةٌ» نِعْمَ: فِغْلٌ ماض لإنشاءٍ الْمَدْحِ مَبْنِيّ على الْقَنْحِ والرَّجُْكُ: فَاعِلٌ 


ع ري ل وجطة رم o‏ 
TTT‏ 

ولا يَتقدّمُ الْمَخْصُوصٌُ بالمدح أو الدّمّ على (حَبَّذا ولا حَبَّذا). 

قي أنْ تَعْرِف أن الْفعلَيْنِ (نِعْمَ» وبِنْسَ) تَنَّصلُ بهما تَاءٌ التَأَنِيْثِ السّاكنةٌ إِدَا كَانَ الْقَاعِلُ 
مُوْنَنَاه مِذْلُ: (نِعْمت الْمَرْأَهُ فَاطمَةٌ)» و(بنْسَت الْمَرْأَهُ حَمَّالَةُ الحطّب). 

نغْمَٹ: نعم فعْلٌ مَاضٍ لإنْشاءِ الْمَدْح مَننىٌ عَلَى الفح واللَاءُ تَاءٌ التَأنِيثِ المّاكدة 
وَخُرَگث بِالْكَسْر للتَخلّص مِنَ التقاءِ الساكِتَين...الخ 

ولا تلحق هَذِهِ التّاءُ الْفِعلَيْنِ (حَبَّدَا ولا حَبّذا). 


E 2 7‏ من الأسَاليبٍ يى بأفعالٍ جامدة لا تتصرّف» 
- عرفا بزل 
ب- مُضَافًا إلى الْمُعرّفٍِ ب(ال). 
ج- ضَمِيرًا مُستتِرًا وُجُوبًا مُمَيّرَا بتكرة. 
"'- يُعْرَبُ الاسْمُ المخصُوص بالْمَدْح أو الدّمٌّ إا تَآخَّرَ عَنْ (نِعْمَ» أو بِنْسَ): 
أ- حبرا لِمُبتَأ مَحْدُوفٍ وُجُوبًا. 
ته خككة اكير" #خفلة (نِعْمَ)- أو (بنْس). 
ج- وإذا قم اْمَخْصُوصنُ أعرب ؛ مُبتتأخبرة جُملة (نغم) و(يشن). 
- يكونٌُ فَاعِلُ (حَبّذا) ودِلاحَبّذا) مُقترنًا بهما وَهْوَ امْمْ الإشارة (ذا) دَائِمَا 
ك EES E‏ 


(رُبّمَا لَنْ يَأتيَ الْمُدرس) آَم (لَنْ يَأتي الْمُدرّمنُء أو قذ لا يَأتي الْمُدرسْ) 
فل: لَنْ يَاتي المُدرّنُء أو قَد لا يَأتي الْمُدرسُ 

ولا تن رُبُّمَا لن يَأتِيَ الْمدَرَسُ. 
المسّببُ: لأنّ (رُبّمَا) و(لَنْ) لا يَجْتمعان. 


(بِنْسّت الْمَرْأَةُ حَمَّالَهُ الحطب) 


أنَّ الْفِعْلَ الْمَاضي يُبْنَى عَلَى الْفَنْح إِذَا لَمْ يَنَصِل به شَيْءٌ مِنَ الضَّمَائِْر أو انَصَلَتْ 
به تاءُ التأنيث الساكنة» وأنَّ تاءَ التّأنيثِ الساكنة إذا التقث بساكن تُحرَّك بالكسر 
اا ين دك 


أنّ فعل المدح والذمَ جَامِدٌ لا تتصرّفء وأنّ فَاعِلَهُ يَكُونُ مُعرَفًا ب(ال)» وأنَّ 
المَخْصُوص بالْمَدْح لَه وجهان مِنَ الإغغرابٌ. 


الإغراب: 
بئسّت: فغْلٌ مَاض جَامِدٌ لإنشاءٍ الْمَدْح مَبْنِيُ عَلَى الْفَنْح. والنَّاءُ تاءُ التّأنيث الساكنة. 
الْمَرْأَةُ: َاعِلَ مَرْفُوعٌ وعلامة رَفْعِهِ الضّمَةُ الظّاهِرةٌ على آخره. 
حَمَالَةُ: حَبَرٌ لمُبتدأ مَحْدُوفٍ وُجُوبًا تقديرُهُ (هي) مَرْفُوعٌ وعَلامة رَفْعِهِ الضَّمَّةُ الظّاهِرةُ 
عَلَى آخره. وهُوَ مُضافٌ والْحَطّب مُضاف إليه مَجِرُورٌ وعلامة جَرّهِ الكسرةٌ 
الظّاهر في آخر 0 
أو: حَمَالَكُ مُبْتدأ مُوْخّرٌ مَرْفُوعٌ وعَلامَة رَفْعَهِ الضّمّةُ الظاهِرةٌ» والْحَطّب مُضاف إليه 
مَجِرُورٌ وعَلامة جره الكسرةٌ الظَاهِرةٌ في آخره» وجُمْلة (نِعُمَ الْجَمَلُ) في مَحَلَّ 
رفع خَبَرٌ. 


لا حبّذا الارهابُ. 


وَرَدَ في النُصُوص الْكَرِيْمَة النَاليّة أسْلُوبُ الْمَذح وَالدَمَ دُلَ عَلَى جُفلتهماء مَبَيْنا 

الْقاعلَ وَالْمَخْصُوص: 

-١‏ قال تعالى: ((أُولَئِكَ جَرَاوْهُمْ مَغْفِرَةٌ مِنْ رَبْهمْ وَجَنَّاتَ تَجْرِي مِنْ تَخْتِهَا الأنهار 
خَالِدِينَ فيها وَنِعَْ جر الْعَاملِينَ)) (آل عمران:7١١)‏ 

قال تال (الذِينَ َال لَه النَّامُ إنَّ النَّاسسَ قذ جَمَعُوا لَكُمْ فَاحشَوْهُمْ قَرَادَهُمْ إيمانا 
الوا حََبَْا اله وَنِعمَ الْوَكِيلُ))(آل عمران:۷۳٠)‏ 

عد قال تعالى: روان ولوا كَاعْلموا آنآ فر لاک نتم المؤلى وت التصييرم) 
(الأنفال :6( 

٤‏ قال تعالى: ((جَنَاثْ عَدْنٍ يَدْخُلُونَهَا وَمَنْ صَلَحَ من ن أَبَائِهمٍ وَأَزْوَاجِهْ وَدُريّاتِهمْ 
وَالْمَلائِكَةُ يَدْخْلُونَ عَلَيْهِمْ مِنْ كُلَ باب سَلامٌ عَلَيْكُمْ بمَا صَبَرْثُمْ قنِغُم عُفْبَى الدّارِ)) 
(الرعد: 5-7 ؟). 

-٥‏ قال تعالى: ((أَلَمْ تَرَ إلى الَّذِينَ بَدلُوا نِعْمَة اله كفْرَا وَأَحَلُوا قَوْمَهُمْ دَارَ الْبَوَارِ جَهَتَم 
يَصَلَوْنَهَا وَبنْسَ الْقَرَارُ)) (إبراهيم: ۲۹-۲۸) 

5- قال تعالى: ((ثُلَ أَفأتَبتُكُمْ بشّرٌ مِنْ ذَلِكُمُ النَّارُ وَعَدَهَا اله الذِينَ كَقَرُوا وَبِئْسَ الْمَصِيرُ)) 
(الحج: )١‏ 

۷- گان رَسُول الله - صلی اله َلَيْهِ وآله ولم دول :(( اللَّهمَ ني اعود بك مِنَ الجُوعء 
انه بِنْسَ نَ الضّجيع» اود بك مِنَ نَ الْخيَانَة فَإِنّهَا بست ؛ البطاتة)). 

۸ إِنَّ رَجُلَا قال عِنْدَ رَسُولٍ لل صَلّى الله عليه وآله وَسَلَم: بشن الشَيْءُ الْإِمَارَةُ فَقَلَ 
زول اللو حتلى .الل عله و ((تثة التننة الإمارة لمن أخذها بِحَنْهًا وحِلهَاء 
وَبِنْسَ الثنّيْءْ الْإِمَارَةٌ لِمَنْ أَخَدَهَا بِعَيْرٍ حَقَّهَا وَحِلْهَا تَكُونُ عَلَيْهِ يَوْمَ الْقِيَامَة حَسْرَةٌ 
وَنَدَامَة)). 


أ- امدخ ب(نغم) مَرَّةه وب(حَبّذا) مَرّةٌ أخرَىء مُسْتَعْمِلا الكلمات التَليَ وَجَاعِلا إيَاها 


مَخْصُوصًا بِالْمَدْح: 
الكتابُ الحشدٌُ الشتُعبيٌ الدُعاءء بغدادء صلة الرّحم» السام القناعة. 


ب ثم لمر 6 وب(لاحبّذا) مرة ة أخرى» مستعملا الكلمات التالية» وجاعلا إياها 


الإرهاب» التنش جلساءُ السُوءِء الطمع» صديق الرّخاءء الكتبُ المفسدة للأخلاق. 


((إنَّ الله - عر وجل 


ا 


ETT 


- إِذَا أَرَادَ بالّاسِ صَّلَاحًا 
صلحاءهم» وَقَضَى ينهم فُقَهَاؤُ هُم وَجَعَلَ الْمَالَ في فاعم ونعم الْثان الها 
وإذا أراد بهم شرًا ولّى عليهم سُفهاءَهم - وبئسن ال ولا - وقَضَى بينهم جُهلاؤهم - ولا 
حبذا الجهلاء - وجَعَل المال في بُخَلائِهم - وبئس رجالا - وإنَّ مِنْ صّلاح الولاة أَنْ 


وهو نِعْمَ الْمُرِيدُ 955 عَلَيْهم 


دل عَلَى اسلوب المذح أو الم مُبَيَنَا الفاعل وَالْمَخْصُوص بهما. 


-١‏ قَالَ سعد بن مالك: 
"- قال زَهَيْرٌ: 7 

وَلَنِعْمَ حَشْؤُ الرْع نت إذا 
"'- قال ابن الرومي: 

لَئْنْ فَخَّرْتَ بآباءِ ذوي حسب 
- قال هارون بن علي المنجم: 
5 قَالَ مَحْمُودُ سَامِي الْبَارُودِيَ 

يَاحَبّذا نَسَمْ مِنْ جَوهَا عَبِقٌ 
أغرب ما تختة خط إِغْرَابًا مُقَصَّلا: 

نعم صَديق الْمَرءِ مَنْ كَانَ عَوْنَهُ 


أولادنا يَشْكُرَ وَاللَقَاح 
دعيت: رال وَل في الأغر 
آقذ صَدَقْتَ وَلَكِن بِنْسَ مَا وَلَدُوا 
عَيْر أن لا بَقَاءَ لِلإِنْسانٍ 


يَسْرِي عَلَى جَدْوَل بالْمَاءِ فاق 


وَبنْنَ امرأ مَنْ لا يُعينُ عَلَى الدَّهْرِ 


النَثْرُ وَفْنُوْنُه 

درست فيْما سَبَقَ مِنْ وَحدات مِنَ الكتاب الشّعرَ» وهْوَ التوغ الأول مِنْ تَوْعي الأدب, 
وستدرس بَدْءًا مِنْ هذه الوخدة (النَّثْرَ)» وَهُوَ النّوْعٌ الثاني ويُسَمّى بِالتَدْرٍ الفنيّ وَهْوَ 
يَخْتلفُ عَن النَّثْرٍ الاعتياديّ (غير الفنّيّ) الذي يَستعمله النَّانُ كَل يوم في گلامهم أو 
في المَقالات الصّحفيّة التي تَعْتَمدُ الأخبارَ بانواعها المُختلفة» أوفي الكُتب المدرسيّة أو 
العلمية أو غيرها مما لا يَتَطَّلبُ أُمْلُوبًا مُؤثَّرًا. 

وَيضمٌ انر الفنيُ فُنونًا مُتنوّعةً من القصّة والرّواية والمقالة والخَطابَة والسّيرة 
وغيرها. ويُعرَفُ بأنَّهِ الكلامُ الفنيّ الجميلٌ الّذي ينتقي فيه الكاتِبُ الألفاظ الجيدة 
والواضحة والأسلوب المُؤْثَّرَ لتقديم فكرته أو موضوعه. 
والنَّئرُ- بنوعيه الفنيّ وغير الفنّيّ- خلاقًا للشعرَ ليس لَه أوزانٌ أو قواف» وَقَدْ تَعرّفت 
في دراستك السًابقة إلى أنواع متعددة مِنْهه مِثْلُ الرّسائلٍ والوصايا والأمثالٍ والخَطابَّة 
والمقامة وجي يق الأنون الثاركة التي حززقها العرث شيعا فضا عَن القصّة والزوارة 
والمسرحيّة والمَقالة وهي من فنون النثرٍ الحديثة التي دَخَلَتْ إلى الأدب العربيّ عبْرَ 
الترجمة. 

بعضٌُ أنواع التثرٍ الفنيّ انحسرث عن السّاحة الأدبيّة اليوم گالمَقامة والوصايا 
والأمثالء وكذلك الخَطَابَةُ التي باتث مقتصرةً على جَوانب حياتيّة مُحدّدةِ كالحُطّب 

وَالخَطَابَةُ لون من ألوان الفنون الَثريّة المُّهمّة التي عَرفها العربُ مد القتم» كما 

عرقَنْها الأممُ الأخرى؛ لِمَا لَهَا مِنْ أهميّة في التَقِيرٍ في الجماهير لِشَحْذ همَمهم» أو 
تشجيعهم على خَوْضٍ غمار المعارك بُغية رد الأعداءٍ المُتريّصينء والدّفاع عن التّفس 
والوطنء ولا تكونٌ الخَطَابَةُ إلا بحضور الحُمْهور. 

ويشترط أنْ تتوافر في الخطيب مزايا عِدَّة» مِنْها سلامةٌ مَخارج الأصوات ووضوحُهاء 
والصّوتُ الجَهْوْري القويء فضلاً عَنِ التّقافة والمعرفة التي ينبغي للخطيب أنْ يمتلكها 


عَنِ الموضوع الذي يتحدَّتُ عَنْه. وَعَلى الرّغم مِنْ كَل هَذِهِ الثروط تبقى الخَطَابَةُ 
مَوْهبةً فطريّةَ تُولَدُ مَعَ الخطيب وتنميها المَواقف والبيئة. 

وقد تطوَّرٌ هذا الفنُ بَعْدَ مَجِيءٍ الإسلام؛ لأهميّته في تشر الدّعوة الإسلاميّة» وبَيانٍ 
الأحكام الدّينيَّة والاجتماعيّة» وازدادث أهميتة في العُصور التّالية؛ إِذْ أَخَدَ أتباعٌ الول 
الجديدة بالدعوة لها عبر الخطب. 

أمًا في العصر الحديث فَقَدْ نهض هذا الف بنُهوض الأمَّةَ في أواخر القَرْنِ التّاسع 
عَشَرَ ومَطْلّع القَرْنِ العشرين» ولاسيّما بعد قيام التورات ضد المحتلّين» فبرزّ عددٌ مِنَ 
الخُطباءٍ الُذين كانَ لهم تأثيرٌ في السّاحة العربية» مِنْلُ أحمد عرابي وسعد زغلول في 
مِصْرَء وفي العراق فهمي المُدرّس الذي دَرَسْتَ خطبته في الصف الثَّالت المتوسّط 
والشيخ مُحمّد الحسين كاشف الغطاء الذي جُمِعَتْ خُطْبْهِ عَنِ القضيّة الفلسطينيّة في 
كتاب بعنوان ( قضية فلسطينَ الكُبرى في خُطّب الإمام الرّاحلٍِ محمد الحسين كاشف 
الغطاء)» ولا ننسى أنَّ ثورة العشرين في العراق أفرزت عددًا كبيرًا مِنَ الحُطباءٍ الّذين 
كانوا يقودونَ الجماهير لمُقاومة المُحْتَلَ البريطاني. 

غَيْرَ أنَّ هذا الفنَّ بدأ بالانحسار في نهايات القَرْنِ العشرين ومَطلع القَرْنِ الحادي 
والعشرين حتّى كاد يقتصرٌ على الخُطّب الدّينِيَّة كخُطبة الجُمُعَةِ والجّماعة وخُطّب 
صلاة العيدين. 

وإذا كانت الخَطَابهُ مثل كثيرٍ مِنَ الفنون النثريّة التي أَخَدتْ بِالانْحِسّار في الأوْسَاط 
الأدبيّة» فإنّ ثمّة فنوئًا أَخْرَى أَحَدْتْ بالائتشّار في الأوْسَاطٍ الأدبيّة كالسّيرة بِتَوْعَيْها 


ا 


أسئلة المناقشة: 
-١‏ عرّف النَثْرَ وبيّنْ أوجة الشبّهِ والاختلافب بَيْنَ َوْعَيْه: الفنيّ وغير الفني. 
"- ما تعريفُ الخَطَابَة؟ ومَا الصّفاتُ التي يَنْبَغْي تَوَافرُها في الخَّطِيْب؟ 


القصّةٌ بوجهٍ عام حكايةء والحكاية هي أن يروي إنسانٌ لآخرينَ ما رأى أو سمعَ 
أو تصوّرَء وهي على هذا قديمةٌ بقدم المجتمع الانسانيّ؛ لأنّها طبيعيةٌ في الحياق 
لبي ا في نفس الرّاوي ونفوس السامعينَ. وقد قدت بأطوار وتجارت وبقيث 
طويلا قريبةً من هذا المعنى عند عامة الشعوب» وبع تلك الأطوار التي مَرّتْ بِهَا 
والتّجارب والاهتمام أصَبَحنا مام لون آخر مِنْ ألوَانها تمل بالقصّة القصيرَةٍ بمفهومها 


أكثرٌء ترتبطٌ بعلاقات وأحداث يقومٌ الراوي بترتيبها في مُدّةِ زمنية قصيرة بصورة 
مشوّقة» وقذ يستعمل الكاتِبُ أساليب الحوار والمّردٍ فيهاء وهي أَقصّرٌ مِنَ الرّوايَة 
وَبسبب قصرها لا تناو إلا جزءًا محدودًا مِنْ حادئّة مُعِيّنَةِ أو شخصيّة أو غيرها مِنَ 
الجزئيات» فكرثها بسيطةء وحدثها واحدّ محدّدٌ يتناولٌ جانبًا مِنَ الحياةء فليس منْ شأنها 
تنميةٌ أحداث وبيئات وشّخوصء كما هي الحالُ في الرّواية -التي ستتعرف إليها فيما 
بعدء وإِنّما تُوجرٌ في لحظة واحدةٍ حدثاً ذا معنّى ينشأ منْ موقفٍ معيَّنٍ عميق الدلالة 
والإيحاء. 

ظَهرَ ت القصّةٌ القصيرةٌ في القرن التَّاسعَ عشرَ» ومن أهم كتابها موباسان في فرنسا 
و(تشخوف) في روسيا و(إدجار آلن بو) في أمريكا. وقد اطْلعَ العربٌ في هذا القرن 
على الأدب الغربيّء فَأَلهَمَهُم هذا اللونَ مِنَ القصة الحديثة» ورأوا المكانة الشامخة 
التي تحتلّهاء وألمُوا بالصّفات التي تُميّرُها وروا بها فَكَتَبُوهَاء وهذا لا يَسْتَبْعدُ أنْ نجد 
أضولها في الأراك العربي: بل شمكن أن ن المثيذ والمقامات والحكايات والأساطية 
والنّوادرُ مِنْ أصولهاء ولكنّ القصّة القصيرة بمفهومِهًا الحديث نشأث في الغرب. 

شهدت القصّهُ القصيرةٌ مرحلة متقدمةً على يد الكاتب المصريٌّ (محمود تيمور) 
(٤۱۸۹م-۱۹۷۳م)‏ والكاتب العراقيّ (محمود أحمد السيد) (۱۹۰۲۳م-۱۹۳۷م)» فقذ 


كانَ محمود تيمور على صلة قوية ومباشرة بالثقافة الأوربية منذّ وقتِ مبكرء نشرَ 


قصصة ال لقصيرة في صحيفة (السفور) وهيّ قصص عدَّة في موضوعات مختلفة» 
كل واحدة قائمةٌ بنفسهاء حاول فيها أنْ يتعايشَ مع الطبقات الشعبيةء يدرس أفكارَها 
ورغباتهاء ويتعرّفُ من قرب إلى نقانصها ومعائبها ليجعل منْ قصصه صورةً صادقة 
للحياة حيّةَ مقنعةًء فجاءث فتحًا جديدّاء وحَلَّلتْ بإسهاب نفسيات الطبقة الدُنيا مِنَ 


المصريينَ وأخلاقهم» وأبانث أشياءَ كانت خفية بأسلوب شائق ولغة مبسطة؛ فتقدمث 
على يديه القصة القصيرة خطوات واسعة. 

كانَ محمود تيمور وتوفيق الحكيم وعميد الأدب العربيّ طه حسين مِنَ الطبقة 
الأولى منْ أدباء مصرّ الذين احتلوا المنزلة العالية ورفعوا الفنَّ القتصصيّء ثم لمعت 
أقلامٌ جديدة في مصر منها: إحسان عبد القدوس» ويوسف إدريس. 

وفي العراق كانَ رائدُ القصة (محمود أحمد السيد)؛ إذ كانَ متأثراً أشدّ التأثر بما 
حاقّ بالبلادِ منْ أخطار عبر عنها تعبيرًا واضحًا في قصصه»ء مثل: (في ساعة من 
الزّمن) و(جلال خالد) و(التكبات) و(مجاهدون)» وتبعَهُ آخرونَ» مثل: سافرة جميل 
وجعفر الخليلي وذو النُون أيوب. بعد ذلك ظهرَ عبد المجيد لطفي وأنور شاؤول 
وشاكر خصباك وعبد الملك نوريء وفؤاد التكرلي» وعبد الحق فاضل» ومهدي عيسى 
الصّقرء ومحمود عبد الوهاب» ومحمد خضيرء ومحمود جنداري» وجليل القيسي 
وموسى كريدي وديزي الأمير ولطفية الأليمي وميسلون هادي ومي مظفر وغيرهم 
وفي بلادٍ الشام اشتهرَ بها عددٌ من الكتاب» في لبنان: ميخائيل نعيمة ومارون عبودء 
وفي سوريا: الدكتور عبد السلام العجيلي» وزكريا تامرء وأمّا في فلسطينَ فمِنْ أبرزهم 
غسّان كنفاني وعلي زين العابدين. 
وفي المغرب العربيّ ظهرَ محمد زفزاف وعبد الجبار السّحيمي والطّاهر وطارء وفي 
السودان الطْيّب صالح. 


فؤاد التكرلي: 

قاصٌ و روائيٌ عراقيٌ وُلِدَ في بغداد في عام (۱۹۲۷م)» ودرس في مدارسهاء 
وتخرّجَ في كلية الحقوق عام (11549١م)»‏ تولّى مناصب عدة في الدولة ومنها في 
القضاءٍ العراقيّ؛ إذ غُيّنَ قاضيًا عام (3715١م).‏ ألّفَ القصصن و الروايات بأسلوب 
إبداعي متميز؛ لأنّها مثَّتْ ببنائِهًا أنموذجًا للروايات الكلاسيكية الحديثة. ومن أبرز 
أعماله روايةٌ (الرجع البعيد) التي أَسَّمَتْ لخطاب روائيّ متميز وأرَّخَتْ لحقبة تاريخية 
مهمّة في الحياة العراقيّة» وكانث مُفعَمَةَ بالروح والأعراف الشعبيّة وكلّ طقس 
اجتماعيّ لأهل بغداد حيتها. 

نشرّ التُكرليٌُ أُوْلَى قصصه القصيرة عام (١35١م)‏ في مجلة الأديب اللبنانية: 
ولم ينقطغ عَنْ نشر قصصبه في الصّحف والمجلات العراقية والعربيةء فنشرت في 
مجموعة الأعمال الكاملة. 

مِنْ أعماله الأدبية في الرُوايَة: الوجة الآخرٌ (0٠37١م)‏ والرَّجِعٌ البعيدُ (980١م)‏ 
وخاتمٌ الرّملِ (3155١م)‏ والمسراث والأوجاعٌ (۱۹۹۸م)» وله مجموعتان قصصيتان 
هما: موعذ الثّار (١15١م)‏ وخزينٌ اللامرئيات (5١٠٠م).‏ توفي التكرليُ في الأردن 
عام (۲۰۰۸م) إثرَ مرض عضال. 


أنموذجٌ من القصة القصيرة «البابُ الآخرٌي (للدرس) 

اعتدث يومذاك أنْ أقول لها: 

- لا تشتدي هكذا في تعنيفه» فالطّفلُ لين حمّاسًا وذكيًا حسبْء بل ينتاة ضّعفٌ 
وتساورٌة الهواجس على غير العادة. 

ولمُ ترذ أنْ تفهمَ كلامي» مثلما لم ترذ أنْ تقترب من لغز وجودهء جاءَها متفتح الأسارير» 
ذات عصرء فهتف: 

- يا أمي العزيزةء لقذ شاهدث بابًا في غاية الجمال يقع بين الرّقم )١0(‏ والرّقم .)١9(‏ 


موه 


- وماذا في ذلك يا بُنيّ؟ إِنَّهُ البابُ ذو الرّقم .)١8(‏ 

- ولكنّكِ لا تفهمينَ جيّدَا يا ماما. ألا تعلمينَ أنَّ أرقامَ الشوارع تُقِسّمُ إلى أرقام فردّيّة 
على جهة وأخرى زوجيّة على الجهة الثّانية؟ هذا تقليدٌ قديمٌ وأنت لا تعرفيتة. 

- لا تُجَهُلَنِي هكذا. ماذا تريدُ أنْ تقول؟ عجّل بالكلام. 

- إِنَْهُ ذلك البابُ الجميلٌ الذي لم يسبق لي أنْ رأيتهُ قبل اليوم. لقذ أحببث أنْ أطرقة. 

- لا تعذ علي أقوالك هذه. أنت لا تطرق أبواب بيوت الغرباءٍ مطلقًا هل فهمت؟ 

- لماذا يا أمي؟ بدا لي بابًّا مُزوقًا وجميلا جدًا. 

- لأي لا أريدكَ أنْ تطرق أبواب الاس الغرباءٍ مرةً أخرى.. هل فهمت؟ 

دؤالا كفني أن امال A‏ 

- بالتأكيد يا ولدي . دغنَا نر الآنّه تعال معي لِنطَّلِعَ على آخر اخفاقاتك في الدروس. 
ولم تكن في نظرته إليَّ غيرُ شكوى لا تحب أنْ تُعلنَ عن نفسهًا وهو يستسلمٌ لها تسحبٌة 
إلى غرفته الصغيرة. 

وجرياً على عاداتهاء وكمًا توقعث» ارتفع صونُهًا بغضب أل الأمر حينما لم يَتَعَرَفْء 
كما يبدوء الأعدادٍ الكبرى من الصغرىء ثمَّ انقلبت الصوت الغاضبُ إلى صراخ عالٍ 
متشنج» بعد قليلٍ كانَ وجهها مُحتقتاء بحمرة بنفسجية قاتمة, وهي تضم قبضتيها 
المتشابكتينٍ إلى صدرهاء في حين ركز الطفلٌ عيتّهُ في صفحات كتاب الرياضيات 
المفتوح» لمْ تفهم منّيء لا قبلاً ولا بعد ذلك بمدة طويلة ماكنث أرددُه عليها بأنّ التعامل 
معة يجبُ أنْ يتمّ على أساس نوع من الاحترام المخفيّ. كان ابنها فقط كما تعتقدء ولا 
حقّ لأحدٍ في العالم أنْ يشاركّها في حبّه وفي تعذيبه كما تشاءُء من خلال هذا الحبٌ. 


ولأنّي لأسباب غامضة»ء كنث أخشى أنْ تعذبّني ذكرياتٌ مؤلمة» فقد اكتفيث بكلمة أو 
كلمتين محذرًا ومنبهًا ومتعاطفًا مع النظرات البريئة الشاكية. 

كانت حالنا بعد ذلك تسوءُ وتكادُ تنفصمٌ رغم تفاهة الأسباب» وكنث أعتقدُ أنَّ الأطفال 
يكذبونَ بتلقائية ويختلقونَ التصورات ثمَّ ينسونَ كل شيءٍ لكنة بعد أيام ونحنُ نعود 


سوياً مِنَ المدرسة أشارَ إلى جهة ما في الشارع .. 


- انظرٌ يا أبي. انظ جيدًا هناك. ألم أل لك؟ 
كانت أبوابُ البيوت واضحة وهي تتبعٌ تسلسلها المعتاد: .)١9(..)١7(..)١5(‏ 
- أتقصذ ذلك الباب الجميل الذي حدّنت والدتك عنة؟ 


- نعمء نعمْ. هو ذا . أنت تراه معي وستخبرٌُ أمي بأتك رأيتة كما أراة. 

فأدركث أنَّ سوءًا منْ نوع خاصّ لا أعرفة يحيط بنا وبهذا الطّفلٍ العزيز» كانت عيناةُ 
مثل بُحيرتينٍ زرقاوينٍ متسعتينٍ منبهرتينٍ تشعان بفرح مضيء. 

- ستخبر ها يا أبي بأنّك رأيتهُ معي ورأيت كمْ هو جميلٌ» ستخبرٌها أليس كذلك؟ قل لي. 
شددث على كفّه الصغيرة الناعمة وتظاهرث بأنّي أرى شيئًا لا أراهُ في الحقيقة 
وابتسمث مُخْفِيَا شكوكي. 

دخل البيت كالمنتصر في حرب خاطفة. فرمى حقيبتة المدرسية جانبًا وهتف بوالدته: 
- انظري يا أمي» لنْ تصدقئ ما سأقولّهُ لك. لقذ شاهذتًا الباب أنا وأبي. شاهدْنَاهُ سويًا؛ 
ورأى بعينه مثلي كمْ هو جميلٌ وفي غاية الجمال» استمعي إليه سيخبرك. 

- لا تلعب معي لعبتك القديمة هذهء هات محفظتك واذهبْ اغسل يديك ووجهكَ ودعنا 
نفطرٌ بهدوءٍ بعيدًا عن أبوابك اللامرئية. 

- لا مرئيةء ما هذا؟ ولكنَّهُ رآهُ مثلي» أقولُ لك لماذا لا تصدقيني؟ 

- لأَنّكَ لا تمي الأعداد الصّغيرة منَ الكبيرة. 

- ما معنى ذلكَ؟ 

- معناة أَنَّكَ لا ترى جيّدًا بعينك. 

فأطلةة تسمكةة الرثانة و 

- لقذ رآهُ معي يا أمي الحبيبة. رأيناهُ معاً؛ وسأطرفة يوماً ما لينفتح لي على العالم 
الجديد وراءة. 


قبَلنْهُ عدي القبلِ وهي تشْدَُهُ إليها مسترسلة بالضّحكِ معة؛ غيرَ أنَّ وعي السّعادة 
المتوازنة يتطلبُ الحرص عليها واحاطتها بالعناية» فإذا استسلمنا لمشاعر البطر 
وساورنا الاعتقاد الخاطئ بأنَّ الأمورَ باقية ومستقرةٌ» نكون خرّبْنا بحمق ما يملكهُ 


الإنسان الفردُ من قابليات الفرح والانتشاء. 

لخ يرض طفلّنا أنْ يتراجعَ عمّا يراه رأيّ العين» وأصرً على أنَّنا نرى مثلَهُ ولكدّنا نكر 
ذلك لأسباب لا يعرفها؛ واستنادًا إلى طريقة في التّعليم غير ملائمة تمامّاء تعاونٹ مع 
رؤاهُ غير معترف بهاء اندفعث هذه النفسنٌ الطريّةٌ بعيداً عن المسالك الطبيعية. 
تباطأ مسيرٌ حياته واختلط تمرُدُهُ الطّفوليُ بعدم اكتراث مطلق؛ فلا النّصائحُ تين 
اهتمامَهُ ولا الكلماث الراجرةٌ أو الصَّراخُ» واستطال وقوفُة في الشرفة المطلة على 
جانب من شارعه المثير. سألني مرة: 

- أليسَ عجيبًا يا أبي» ذلك البابُ الرّائعُ يستقرٌ بِينَ رقمين لا يقبلانٍ القسمة على أي عدد؟ 
- يقبلانِ القسمة على نفسيهمًا وعلى العدد واحد. 

- أترى ما أعجب هذا إِنّهما واحدٌ يتكررٌ باستمرار. 

- وما معنى ذلكَ؟ 

- استنارَ وجهة الصغيرٌ المدورٌ بابتسامة مرتبكة: 

- كيف يمكنني أنْ أعلمَ أنا؟ ظننث بِأَنَّكَ أنت الذي يعلمُ بأنَّ الواحد 

هو الواح الأحدُء وهو إذا يتكررُ ويتكررٌ فلأنّهُ ينادي يا أبي. إِنّهُ ينادينا. 

- لماذا تشغلُ نفسكَ بهذه الأمور الغامضة يا بني وتهملُ طعامَكَ ودروسَك؟ انظرْ إلى 
والدتك» كيف تشقيهًا بتصرفاتك؟ 

لبت لحظاتء امتا ساهما: ثم استدارَ بنظره نحو الشارع.. 

- أمس يا أبي» يجب أنْ أقول لك.. 

همس دون أنْ يلتفت .. 

- يجب أنْ أقول لك بأتي طرقث ذلك الباب الذي يفتثني بجماله. 

- آه؟ 


- وأدارَ رأسَهُ وفي عينيه نظرات تساؤلٍ وخيبةٌ أمل: 


- لم يجبني أحدٌ. 
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- كيف يمكنٌ يا أبي ألا يجيب أحدٌ؟ 

- ربّما لم يكن هناك من يستطيعٌ أنْ يجيب. 

- أتراهُم مشغولينَ بما هو أهمٌ من إجابة الطارقينَ على الأبواب؟ 

- ربما. 

- ولعلَّهُم في مرة ثانية.. أتظنٌ؟.. لعل بإمكانهم أنْ يتفرغوا قليلًا لهؤلاءٍ الطارقينَ. 
- ربما. لم لا؟ 


ثم أمسكث به ورفعثة إلى صدري فاحتضتنِي بشوق وقبّلَنِي في وجتتِي قبلتين: 

أنث کی يا أب 

- وكذلك والدتك. 

- وكذلك والدتي. أحبٌ أنْ أراها الآنَ. 

- هي تنتظرّك في غرفتها. 

- أم لعلَّهَا في المطبخ» تعد لنا فطورًا شهيًا. 

- أنت جائعٌ؟ أسرغ إليها إذن. 

وينسى وننسى ولم لا؟ وتمُضبي بنا الأيامُ» فيستردٌ صحتّة خلال أسابيعَ ويجتاز امتحانّة 
بقليل من المشقة. ثمَّ لا بد أنْ تُحْسّب علينا الأزمان؛ إذا لا يّتركُ الإنساڻ ليخلد بهدوءٍ 
معهُ شؤوئْةُ الصّغيرةٌ العزيزةٌ وسعادثة الخفيّة ويأتي ذلك المساءُ منْ بداية الصيف 
حينَ يرجوني أنْ نقوم بنزهة قصيرة في الأنحاء. كانت الشمسنُ على طرف الأفق» 
تلوّنَهُ بأشعتها الباهتة الحمراءٍء والهواءً نديًا على غير العادة؛ فباركث لنا والدثُهُ هذه 
المسيرة وشجعتْنَا عليها. 

سرنا الهوينى طويلاء على غير هدّى أو هذا ما خُيْلَ إليّ؛ ذلك أنَنَاه بعد انعطافه 
من زقاق ضيق» خرجْتاء على حين غُرَةِ إلى شارعه الذي كانَ لا شك يبحث عنه 
بإصرار. وكما توقعثء تباطأنَا بمواجهة تلك الأبواب ذات الأرقام السحرية» ثم توقفنا 
آخر الأمر حيثُ أراد. رفع نظرَة إليّ وهو يبتسمٌ ابتسامةً لم أفهئهًا وضغط على يدي 
بأصابعه الرقيقة: 


- هل تسمحٌ يا أبي؟ سأجربُ طرق الباب مرةً أخرى؛ إذ منْ يدري.. 


- آي باب يا بني؟ 
- أتمازخني؟ هذا الذي قُدَامناء بكلّ جلاله. إِنّي أطرقة. 

كانت أشعةٌ الشمس البنفسجية الرَّرقاءُ تتماوجُ بشكلٍ غير مألوف حولنًا وعلى 
الجدرانٍ والأشجار والمارّة» وكأنّها ألحانُ موسيقى تنبثق ثمَّ تختلط فيما بينها وتختفي؛ 
وكنتُ مورّعٌ التفس بِينَ خوفي على ولدي وبينَ غرابة ما يحيطٌ بي من أجواءٍ. ورفع؛ 
مع كلماته الأخيرة ذراعًا نحيلةً وبدا لي كأَنَّهُ يهُمُ فعلا بالطّرق على شيءٍ ما أَمَامَهُ 
؛ وخلال ثوانٍ حلمية ومع حركته تلك انساب بلينٍ ولطف لا مثيك لهمَا إلى الأمام 
وتماهى بغموض في الفضاءٍ بيني وبينَ الجدارٍ الأصمٌ. مثلَ هبة دخانٍ لا لونَ لها مثلَ 
انغمار طائر في الماءِ. مثل لْهاث حارٌ في ليلة شتاءء مثل شيءِ بهيم هو لا شيءَ. 
كانَ ذلك في عهدٍ سلفت؛ في عهد الأوانٍ والبسمات والأحزان في عهد الهناءٍ الغالي 
الذي لا يأتي مرتين. ومن بعد ما انكسرث حياثناء أنا ووالدته فلا هي تصدّق ما 
أخبرْنُها ولا أنا أصدّقٌ نفسي. تحتَمَ أنْ يعيشَ كلّ منا شقَاءَهُ على انفراد؛ وكانَ ذلك 
بالنسبة لي مدخلا سرّيًا إلى الجحيم فكيف يمكنُ للإنسانٍ أنْ يحيا بشكلٍ سويّ حينَ لا 


تحليل النصّ: 

بعد أنْ قطعَ المنتجُ القتصصيٌ العراقيٌ أشواطًا كبيرةً نحو التَمْيزِ والتفردِ؛ ولا سيّما 
على المستوى العربيّء زادث وتيرةٌ التنافس الإبداعيّ للقصص العراقيّ بينَ جملة 
مِنَ القاصينَ مستعينينَ بالمخزون التّقافيّ للثراث والامتثال للبيئة العراقية المُفْعَمَةِ 
بالحوادث والأعرّاف والتقاليدء وانفتاح المثقفٍ والمبدع العراقيّ على المنتج الجديدٍ 
الذي أعطاهُ رغبة ومُيولًا نحو المواكبة والسّير على هَذي الأفكار الجديدة في انج 
البنائيّ للنصّ القصصيّ معَ رغبة واضحة في إظهار الصّورة الموضوعية المحلَيّة 
في كثير مِنَ الأحيان. 


ومِنَ الكتّاب المُبدِعينَ الّذِينَ أبتوا اهتمامًا ملحوظًا بتشخيص المشكلات والأمراض 
الاجتماعية المحيطة بهم» ومُحاولة معالحّتها في أدبهم (فؤاد التكرلىَ) في جُملة 
أعماله؛ ولا سيّما في قصّته (البابُ الآخرُ) التي يُبدي اهتمامَة فيها بالجانب الأسري؛ 


إذ تدورُ أحداتها في إطار الأسرة وعلاقة أفرادها بعضهم ببعضء لاسيما علاقة الأ 
نابنها وما فووك إليه أساليب تافل الأ معة من ائ ويكشت الكانت نلك الأحدالة 
عبرَ الحوار الذي جَعَلَُ عنصرًا مفتاحيًا من بداية القصّةء لينطلق به نحو غايته التي 
سيبتُها في عُموم النْصٌ. إِنّ العلاقة القائمة بينَ الصّغير (الابن) وأَمّه يَشُوبُها شية 
مِنَ الاضطراب والالتباس» وهو ما أمكنَنَا أنْ نلحظّة مِنَ اهتمامها المُفرط الذي ثبديه 
بالجوانب التّعليمية وإهمالِهًا الجوانب التّفسية التي كثيرًا ما حَدَّرَ مِنْهَا والدهُ مُشيرًا إلى 
أنّها ستقودها إلى نتائج غاية في السسُوءٍ. فالتَعنيفُ والتَأنيبُ والتكذيبُ ورفضٌ الأفكار 
الجديدةٍ وإِنْ كانت صغيرة تؤثرٌ سلبًا في الطَّفلِ» وتجعلُ المجتمعَ القادمَ أمامَ مأزق لا 
سقط الخزوج مک آنا رک كنت العاف عن هذا رما ميات من أحداكاب غير 
الحوار بينَ الأمّ وابنها» ورد ما كان يُبديه مِنْ تصائح تجاة تعاملها معَ الصّغيرٍ. وقد 
قدّمَ التكرلي شخصياتة إلى المُتلقي بطريقة ذكيّة غير مُباشرةٍ عَبْرَ الرّاوي (الأب) 
وسردهٍ الاحداث وهو راو من داخل القصة- وبالحوار بيّنَ توجُة الأمّ والابنٍ مِنْ جهة: 
والأب والابنِ مِنْ جهة أخرى. 

تَمكّنَ الكاتبُ مِنْ توظيف العنوان (البابُ الآخرُ)» وعلق الصّغيرٍ (الابن) بهذا 
الباب الجميل المُتَمّقٍ وعبارةٌ (أَنَّهِ لم يكن قذ رآه قبل) علامةٌ على رحيله إلى العالم 
الجديدء بعد أن أعلنَ الكاتبُ مرضّة مُنذ البدءِ بعبارة :(بل ينتابُةُ ضعفٌ) مؤكدًا ذلك 
بعد سير الأحداث ومشارفة القصّة على النّهاية بقوله:( فيستردٌ صحتة خلال أسابيع 
ويجتا امتحاتة بقلي مِنَ المشقة. ثم لا بد أن تُحْسَبَ علينا الأزمانٌ؛ إذ لا ترك الإنسانُ 
ليخلد بهدوءٍ معهُ شؤونْةُ الصّغيرةٌ العزيزةٌ وسعادثّة الخفيّةٌ), والأمُ لا تُصدَّقٌ صغيرها 
والأبُ يؤمنُ به ول يتمكن مِنْ رُؤية ذلك الباب» إلا أنَّ الصغيرَ يؤكدٌ أنه سيطرْقَهُ يومًا. 


ا الأب والصغير كشفتْ عن موضوع القصّة؛ فلابدٌ من مسوّغات 
تعليقات تتيح للقارئ فهمَ تطوّر البناء الدّرامي للأحداثء فعندَمَا يأخدٌ الأب دور راويٌ 
TT‏ 0 التّرَكيرَ في المضامين التي تستفرٌ المُتلقيّ؛ 
ويحاول إلفات نظره إلى عنوانات خاصّة بالسّلوكِ وما تؤول إليه منْ نَتائج» ومِنْ فهم 
هذه العلاقة يفاجئنا الراوي (الأبُ) بأنّ هذه القصة مَحْضُ تصورات وتخيلات كانَ 
يعيشها الأبْ» ناتجةً عَنِ الضُغوط النَّفسيّة التي خلَمَهَا رحيل صغيره الذي حول حياتهما 
إلى جحيم جديدء عَبْرَ ما قرَّرَهُ في نهايتها بقوله:( كانَ ذلك في عهدٍ سلف؛ في عهدٍ 
الأوان والبسمات والأحزان في عهد الهناءٍ الغالي الذي لا يأتي مرتين). 
وَقَد تَمَظْهَرَتْ جمالياتُ النّصّ في طريقة سرد الأحداث وتقديمها للمتلقي بالطريقة 
غير المباشرة عَبْرَ راو (الأب) مِنْ داخل القصّة والحوار كذلك» وعبرَ الاستعمالٍ 
الرّمزي المُتمَثّلِ ب(الباب» الطّفولة» الأم ) وطريقة توظيفه بأسلوب سهلٍ واضح لا 
يَجِدُ مَعَهُ القارئ أيّ عناءٍ في اللي والاستيعاب» في الوقت الذي نَجِدُ بعاد الموضوع 
تأخدّنَا إلى عالم خياليٌ مَسْتُودٍ بأسس سلوكية واقعية في الأسرة العربية» ولا سيّما 
بعض الأسر العراقيّة التي ما زالث تُصرٌ على بناءِ حياتها مِنْ دون أَنْ تَلتَفَتَ إلى 
هذه الشلوكيات وما تُخَلَفْهُ مِنْ عواقب تَفسسيّة وبهذا استطاع الكاتبُ النّجِاحَ في التنبيه 


وصر ف ذهن القارئ نحوّها. 


أسئلة المناقشة: 

-١‏ ما الذي يُبديه التكرلي في قصته (الباب الآخر)؟ وكيفت؟ 

-١‏ كيف نُقِيمُ مَوقف الكاتب منْ علاقة الام بابنها؟ 

۳- أَعْلنَ التكرلي عَنْ مرض الصّغير في موضعين مِنَ القصةء اذكرهما. 
5 - ماذا تُمثلُ رُؤيةٌ الصّغير للباب الجميل؟ 

5- بأيّ طريقة قَدَمَ التّكرلي أحدات قصّته؟ ومَن الرّاوي؟ وعلامَ ركز فيها؟ 
- أين تمظهرت جمالياث قصة الباب الآخر لفؤاد التكرلي؟. 


تعد الجوائز إحدى أهمٌ المُحفَّرَات لتطوير المُنْتّجِ الإنسانيّ عامَّة والأدبيّ خاصة؛ 
فغالبًا مَا يكونٌ الحائز على جائزة مَا أمامّ مسؤولية تأريخيّة وأخلاقيّة تدغوه لتقديم 
الأفضل. 

أمًا القارئ فيُفيِلُ على نحو لا شعوريّ على التعرّفٍ إلى إبداعات الأتباءِ مِمّنْ نالوا 
جوائزَ عالميّة أكثرٌ مِنْ غيرهم. والجوائز على العُموم لا تستمِدٌ أهميّتها وقيمتها مِنَ 


و 
ع 


العا الاد لياه كل عر مضا او أهذافها ا د لأهليا 
» ب من حرس و ئ. اد 


المفاهِيخ المُتَضَمَّتَةُ: 


- مفاهيمُ تربويّة. 


- هَلْ تَرَى لِمَنْحَ الجوائز أهميةً في تقييم العَمَلِ؟ ولمَادًا؟ 
- مَاذَا تَعْرفُ عَنْ جائزة نوبل؟ 


اه 


للأتب على اخْتلاف أَنْوَاعِهِ مكانة مَرْمُوْقةٌ في نُفُوس الشعوب جميعها؛ لِذَا تتعدّد 
الجوائزٌ التي تُمْنحُ للأدباءِ بُغية تكريمهم وتسليط الضّوءِ على المُنتج الإنسانيّ الأَبْرَز 
الذي يوظّفُ فيه أعظمٌ اختراعات البشريّة وأكثرُها نفعًا وهي الكتابةٌ» التي اخْمْرِعَتْ 
قبل سبعة آلاف سنة في وادي الرّافدين. 

ولعلٌ جائزة نوبل للآداب تُمثَّلُ واحدةً مِنْ أهمّ الجوائز التي تُمنحُ للإبداع الأدبيّ على 
مُستوى العالّم أَجُمع» وهي جائزةٌ سويديةٌ أنشأهاعام ١845‏ الصّناعيٌ السُويديٌ ألفريد 
نوبل» وقد كانت تُمنحٌ ألا للمجالات الآتية: الفيزياء» والكيمياء» والطّبّء والآداب» 
والسّلام؛ ثُمّ صارث تُمنحٌ في الاقتصادٍ عام .١55‏ ولجائزة نوبل قصّةٌ ذاثُ عِبْرةٍ 
دت إلى إنشائهاء لَعلّها مِنْ أفضل القصّص المُحفَّزةٍ على العمل مِنْ أجل الإنسانية. 
ققد كان الازيد فويل المولوة عا 1310# في اسشوكووم رابخ اة أبناع رة 
سويديّة فقيرة» انتقلت عام ١857‏ إلى سانت بطرسبرغء ليعمل والذه في صناعة 
الآلات والمتفجّرات والطوربيدات» أنشأت أسرثه مصنعًا لإنتاج الأسلحة أَفْلَسَ بَعْدَ 
تَوَقْفِ حَرب القَرْم عام .)١1855-١855(‏ 

بعد تَحسُِ وضع الأسرة ماديا أَرْسِلَ ألفريد للتعليم» فبرع في دراسته؛ ولاسيّما في 
الكيمياءٍ واللُغات» فكانَ يتحدّثُ الإنكليزيّة والفرنسيّة والألمانيّة» والرُوسيَّة بطلاقة. 
واصل دراستة مع البروفيسور نيكولاي زينينء ثُمّ انتقلك إلى باريس سنة٠ ١15‏ وعندما 
أكمل ١8‏ عامًا من عمره ذَهَبَ إلى الولايات المُتّحدة الأمريكيّة مُدَةَ أربع سنوات» 
وَعَمِلَ مُدَّهَ قصيرة مع جون أريكسون» فحصلَ ألفرد على أولٍ براءة اختراع له عام 
۷ عَنْ اختراع عدَادٍ الغاز. ۰ 

وَبَعْدَ عودته مع والديه إلى استوكهولم كرّس نفسّة لدراسة المُتفجّرات عَسَى أنْ 

يَجِدَ طريقة للاستعمالٍ الآمنِ (للنتيروجلسرين)» وكانَ مِنْ بينَ مُخترعات نوبل جهاز 


تفجير : وكبسولة تفجير. 


في عام ١8654‏ انفجرت سَقيفةٌ كانت تُستَعْملُ لإعداد النتيروجلسرين في مصنعهم 
مِمّا أدَى إلى مَقْتَلِ خمسة أشخاص مِنْ بيهم أميل شقيق ألفرد الأصغرء وَلَيْتَ هذه 
الحَادثة َة مَتَحَنْهُ العَبْرَةَ لِلْتَوَفْفِ عَنْ تَطُويْرٍ مِدْلِ هَذِهِ الأعمَالٍ الّتي اسْتَمَرَ فيْها حنَّى إِنَّه 
ّى مصانع أخْرَى مع التّركيز في تحسين استقرار المُتفجّرات» فاختر ع اليناميت عام 
۷ وهي مادة من النتيروجلسرين أسهل في التَعامُل وأكثرٌ أمانّاء فحصل على 
براءة اختراعه في الؤلايات المُتجدة والمملكة المُتّحِدةِ وكانَ يُسْتَعْمَلُ على نِطًاقي واسع 
في مَجَال التُعدينِ وناءِ شبَكات اللَْلِ. ثم توالت اختراعائة التي هي مِنْ هذا النُوع. .. 
انتب نوبل عضوًا في الأكاديميّة الملكيّة 
السُويديَّة للعلوم في ٤۱۸۸ء‏ وهي المُؤسسة 
نفسُها التي تختارٌ الفائزينَ لاثنين مِنْ جوائز لاحظ أنّ الدّيناميت سلاحٌ ذو 
نوبل حتى الان. وَلَعَلَ الحَادمّة المهمّة التي | حَدَينء فهو مُفِيدٌ عِنْدَ استعماله في 
رگ في تفه أثَرَا كَبيرّاء وَأمََْ به إلى | مشاريع تخدمٌُ الإنسانيّةه ومُضر عن 
مُرَاجَعَة تفه وأغماله» هي حَادِنَةُ تشر نَعْيه استعماله في الخُرُوب والتّزاعات. 
وَهْوَ مَا رال حَيّاء وَقَدْ حدث ذلك من طريق ناقشْ مُدرّسَك وَرَمَلاءَكَ في 
الخطأ المتخضء» ففي عام ۱۸۸۸ توفي لودفيج اختراعات ار بالإمكانٍ 
شقيقٌ ألفرد نوبل عِنْدَ زيارته مدينة (كان) | استعمالها على هذا الحو مُحاولا 
الفرنسيّةء فتشرث صحيفة فرنسيّةٌ نحا لالفرد | إعطاءَ خُلُولٍ للحدّ مِنْ استعمالها 
نوبل من طريق الَا بدلا ِن أخيه» ود به | على ٿو متيء. 
لاختراعه الدّيناميتء فَبَدَأْ النَعَىُ بجُملة قاسية 
«تاجرٌ الموت مَيْتّ»» وأضافت الصّحيفةٌ الفرنسيّةٌ: «الدُكتور ألفرد نوبل» الذي أصبح 
غنيًا بإيجاد طرائق لقتلٍ المزيدٍ مِنَ النّاسِ أسرع مِنْ أي وقتِ مَضَّىء توفي أمس». 
فشعر نوبل بخيبة أملٍ مِمّا قرأ وانتابَة القَقُ بشأن ذكراة بَعْدَ موته؛ فَأَحَدَ يُقَكُرُ بطريقة 
تُكَفْرُ عَنِ الجانب السّيئ مِنْ اختراعاته» عسّى الصُّورةٌ التي يَعْرِفُها النَّانُ عَنْهِ أنْ 
تتغيرَ أمامَ الأجيال. 


كَل سنة منْ دُوْنِ تمييز لجنسيّة القائز؛ فخصّص 415 مِنْ ثروته لَهَا. 

في أوائلِ تشرين الأول مِنْ كلّ عام تُعْلِنُ الأكاديميّةُ السُويديّةُ اسم الفائز بهذه 
الجائزة» وقذ كانَ الكاتِبُ الفرنسيٌ رينيه سولي برودوم أُوَّلَ مَنْ فار بجائزة نوبل 
للآداب عام ١١۹٠ء‏ ووصل عد الفائزين بهذه الجائزة إلى ١١7‏ أديبًا مُنذُ تأسيسها 
حتَّى عام »)3١71(‏ كان مِنْ بينهم الرُوائيُ المصْريٌّ نجيب محفوظ الذي نال الجائزة 
عام ۱۹۸۸ عن ثُلاثيته الرائعة (قصر الشوقء وبين القصرين» والسُكرية) ومُجْمَلِ 
ِتَاجِه الأدبي. 


طوربيدات: صواريخ تُستعملُ لمحاربّة السْقْنِ والعَوّاصات. 
دد به: صرح بعُيوبه. 
استعمل مُعجمَك لإيجاد معنيي المُفردتين الآتيتين: كرّسء سَقيْفة. 


في النَّصّ وردت ١‏ د لجُملة الآتية : 
(ليعمل والدهُ في صناعة الآلات) » أعربها مفصلا. 


بَعْدَ قراءتك نَصّ المُطالعة: لَخّص الفكرة الرّئيسة فيه مُركَرًا في كيفية تفعيلٍ جانب 


أسلوب التمني والتّرجي 
لو عذت إلى نَصّ المُطالعة لوجدت الجُمَلة 
الآتية ( لَيْتَ هذه الحادثة مَتَحنْهُ العبرة)» 
مُعبّرَةَ عَنْ مَعنّى خا هو التمني» والتمني || (إِنَّ) وأخوائها مِنْ نواسخ الابتداء 
هْوَ طْلَبُ شيءٍ محبوب يبعد تحقيقه» تعمل في جُملة المبتدأ والحَبَر 
أؤ لا يُرجَى حصوله. لاحظ أنّ هذه الجُملة | فَتَنْصِبُ المبتدأً اسمًا لهاء وترفعٌ 
احتوت عَلى إِحْدَى أخوات (إِنَّ) وهي (لَيْتَ)» | الخَبّرَ خبرًا لها. 
وَعِنْدَ دراستك مَؤْضوع (إِنَّ) وأخَّوَاتِها في 
الصّفوف السّابقة عَرَفت أنّ (لَيِتَ) في 
الثّمني. 
مِنْ ذلك قول جرير: 
يت الزّمانَ آنا يَعودُ بِيْسرِهِ إِنَّ اليَسِيرَ بذا الڙمانِ عَسيرُ 
وقَدْ يخرجٌ الاستفهام إلى معنى الثّمني كَمَا 
في قوله تعالى: « فَهَلْ إلى خُرُوج من 
سَبيلٍِ» (غافر: .)١١‏ 
كذلك قَدْ تخرّجٌ (لَوْ) التي هي حَرْفُْ امتناع 
لامتناع إلى معنى الثّمني» كقوله تعالى: 
«وَقَالَ الَّذِينَ انّبَعُوا لَوْ أَنَّ لَنَا كَرَةَ فََتبَرَأْ منْهُمْ 
كما تَبَرَءُوا منّا» (البقرة: .)١517‏ وقذ لا 
تحتاج (لَوْ) في هذه الحالٍ إلى جوابهاء 
فنقول: (ِلَوْ يَعْوْدُ التاغي إلى رُشْدِه). 
عُدْ إلى النّصّ واقرأ الجملة الآتية: (لعل والهاءُ) ب( لَيْتَ وَلَعَلَ) فتعربُْ اسمًا 
حائدة قرول ااب تيدان واحدة من أهمٌ لها في محلّ نتصب. 


قد تدخل أداةٌ النّداءٍ (يا) على حرف 
المني (ِلَيْتَ) فتفيد التّنبيةء كقوله 
تعالى: «يا لَيَْ نامل مَآ أوتي قَارُونُ 
إِنّهُ لذو حَظ عظيم» (القصص: .)7١54‏ 


تتصلُ ضمائرٌ التصب (الياءُ والكافُ 


الجوائز)» تجذ فِيْها (لعل) التي هي أَيْضًا مِنْ أخوات (إنّ) وتُفِيدُ معنى النَّرجِّي 
والنّرجّي هْوَ طْلَبْ أمر محبوب مُمْكِنٍ أو مُتوقّع حصولة» ومثله جملة (لعلَّ الحادثة 
المُهّمةَ التي تركث في نفسه أثرا كبيرا). 1 
ويؤدّى معنى التَّرجَّي أيضًا ب(ِعَسَى) 
وهو فِعْلٌ ماض ناقصٌ جامِدٌ مبنيٌ على || قذ تأتي (عَسَى) تامَةء وَدَلِكَ حِيْنَ 
الفتح المُقَدرٍ على الألف تعمل عمل (كان)» | يّأتي بَعْدَها فِعْلٌ مُضارعٌ مَسبوقٌ 
إذا جاء بعدها اسم مرفوعٌ يعرب اسمًا لهاء || ب(أنٰ) المصدريّة» فيكونُ في هذه 
يأني بعده فعلٌ مضارعٌ إما أن يكونَ مسبوقًا | الحا المصدرٌ المؤرّلُ فاعلا لَهَاء 
ب(آن)» أو غير مسبوق بهاء كقوله تعالى: | مِثل: (عسى أن يجد طريقة). 
«وَلَمًا توَجّه تَْآءَ مَيَنَ قال عَسَى رَبّىَ أن 
يَهْدِيَنِى سَوَاءَ ألسّبيلِ» (القصص: ؟١١)»,‏ 
ومثله الجملة الواردة في النَّصّ ( عسّى الصُورةٌ التي يعرفها النّاس عنه أن تتغيّرَ). 


-١‏ المي هْوَ طَلَبْ أَمْرِ مرعْْب فيه بَعيْدِ الال أو مستحيله. 

۲- الأداةٌ الرّئيسةٌ للتمنّي هي (لَيْتَ)؛ وَهِيَ مِنْ أخوات (إنَّ) وَقَدْ يُوَدَى مَعْنَى التّمنّي 
بإلَو)» أو الاستفهام المَجَازي الّذي َرَج لِمَعْتَى الَّمنّي. 

۳- أُسْلُوبُ التَّرَجَّي هو طَلبُ أمر مرعُوْب فِيْه مُتوقع الحدُوث. 

-٤‏ الأداة الرئيسةٌ للترجّي هي (لَعَنَ)» وَهِيَ مِنْ أخوات (إنَّ). 


-٥‏ تأتي (عَسَى) لِمَعْنَى التَرجَّي وهي فِعْلٌ نَاقِصٌ إذا تلاها اسم مرفوعٌ يأتي بعده 
فعلٌ مضارعٌ إِمّا أن يكونَ مسبوقا بأن المصدريّة أو غير مسبوق بها. 
-٦‏ قَدْ تأتي (عَسّى) نَامَّةَ إذا جَاءَ بَعْدَها فِعْل مُضارعٌ مسبوقٌ ب (أنْ) المصدرية. 


(يَجِبُ أن تفعل هذا ) أمْ (ِيَتَوَجَّبُ أنْ تفع هذا) 
قلْ: يَجِبُ أن تفعل هَذَا. 

وَلَا تَقْل: يَتَوَجَّبُ أنْ تفعل هذا. 

لأنَّ مَعْنَى (يَتَوَجَبْ) هو أكُلُ وَجْبَةِ وَاحِدَةٍ في اليَوْم وَاللَّيْلة. 


ٍِ ا ak, a aS‏ و 8 
حللء ثُمّ أغرب مَا تخت خط: قال تعالى: ‏ قالت يا لبذ 
مَنْسِيًا « (مريم: ؟١3١).‏ 


أن ن) 'وأخواتها قدخل على الجملة الاسمئّة: فتنصب المبتدا اسما لهاء وترفم 
الفية هيوالها 


تدخ (يا) النّداءٍ على (ِلَيْتَ) للتنبيه. 


الإعرابٌ: 
ياء حرف نداء لا مَحَلٌ لَه مِنَ الإعراب يُفيدُ التّنبية. 
َيتتني: (لَيْتَ) حرف يَفيدُ النّمنّيه والنُونُ للوقايةء والياءُ ضميرٌ مُتَّصلٌ في مَحَلَ نَصْب 
اسم (ليِت). 
مِتُ: فع ماض مَبْنيّ على السّكونء والنَّاء ضميرٌ متَّصِلٌ مبنيّ في مَحلٌ رفع فاعلا 
(الجملة الفعليّة مِنَ الفعلٍ والفاعلٍ في محل رفع خَبْر لَيْتَ). 
َبْلَ: مَفْعولَ فيه ظرف زمانٍ منصوب وعلامة نصبه الفتحة وهو مُضافٌ. 
هذا: اسمُ إشارة مبنيٌ في محل جر مُضاف إليه. 


CE 7‏ د ع ١‏ ا 5 عو ٤‏ 2 
حلل, ثُمَ أغرب مَا تخت خط «لا تدري لعل الله يُحدث بَعَدَ ذلك أمرّل» (الطلاق: (١‏ 


ارس خريطة مفاهيم ثُبيّنُ فيها الأدوات التي تؤڏي مَعْتَيِي التّمنّي والترجّي. 


استخرج أدوات التَّمنّي والتّرجَّي من الجمَلٍ الآتية: 
-١‏ قال تعالى: «اللّه الذي أَنرَلَ الْكِتَاب بِالْحَقّ وَالْمِيرَانَوَمَا يُذريك لَعَلَّ السَاعَة قَرِيبَ» 
(الشورى .)١7‏ 
۲- قال تَعَالى: «يَاأَيُهَا النَّامِنُ اعْبْدُوا رَبّكُمُ الذي خَلَقَكُمْ وَالَذِينَ من قَبْلُِمْ لَعَلَكُمْ تتَقُونَ» 
(البقرة: .)5١‏ 
۳- قال تَعَالى: «قال عَسَى رَيُكُمْ أَنْ يُهْلِكَ عَدُوَكُمْ وَيَسْتَخْلِفَكُمْ في الأزض» 
(الأعراف:9؟١)‏ 
-٤‏ قال المُعْتَمِدْ بن عبّادٍ: 
لَجّ الود فما عَسى أن يَصنّعا وَلَقَد ُصحث فلم أرد أن أسمَعا 
5- قال قَيْسنُ بن المأوح: 
أسرب القطا هل من مُعير جَناحَة لََلي إلى مَن قد هَوَيث أطيرُ 
7- قال الشاعرٌ: ٠‏ 
عَسَى الكَرْبُ الذي أَسَْيْتَ فيه يكونُ وراءهفَرَجٌ قريب 
۷- قال إيليا أبو ماضي: 
ليث ن خلق قرم ردا كى ار اتماففات خر 


مَيّرْ (عَسى) التَّامَةَ من النّاقصة. والنَّاقصّة من تامّة فَيْمَا يَليء ثم حول التَّامّة إلى 
ناقصة وبالعكس: 

-١‏ عَسَى قَلْبُ المُؤْمِنِ أنْ يَطْمَئْنَّ بالصّلاة. 

-١‏ عَسَى أنْ ينطق لساك بِالخَيْر. 

"- عَسَى الرّاعي أن يبتع مِنْ حُفْوْلٍ الألعام ينجو 

5 عَسَى أنْ يدرك المتنمّرٌ خطأه فيندم. 


أعط جُمَلا مفيدة لِمَا يلي على وفق ما مطلوب: 

-١‏ تمن ب (لَوْ) أن يَخترم كَل إنسانٍ خُصوصيّة الآخرين. 

-١‏ َرَج ب ( عَسّى) تامة انتصارَ الحق. 

"- تَرَجّ (قول الصّدق) بِحَرْفٍ مُشَْبّهِ بالفعلِ على أنْ يكونَ اسمّه ضميرَ مُخَاطْبِ. 


-٤‏ تَمَنَّ ب (لَيِتَ) مسبوقة ب (يا) التداء أن تتوقف الحروب. 


أعرب قا دک 

)٠۸۷ قال تعالى: « كَدَلِكَ بين اله آياته للنَاس لَعَلْهُمْينَُونَ» (البقرة:‎ -١ 

کے قال تعالی: و ولئن أصابكم فض من الله لیفولن گان لك تكن بین وَبيْئة موده با 
يني كُنْتْ مَعَهُمْ فَأَفُورَ فَوْرَا عَظيمًا» (النساء: 727). 


الرّواية 

ُعَدُ الرّوايةٌ نوعًا مِنْ أنواع الأدب النثريّء متميّزة بطابعها القصصيّ وما تنطوي 
عليه من خيالٍ واسع. 

فهي تختلفُ عَنِ السّيرة الذَاتيّة بوجودٍ عنصر الخيال فيهاء وعَنِ القصّة القصيرة 
بالطُولٍ ووفرة الشّخصيّات وكثرة الأحداث وتشعُبها. وهي تعرضُ قضايا أخلاقيّة 
واجتماعيّة وسياسيّة مختلفةً بهدف معالجتها أو محاولة البحث فيها؛ لذلك تَحْثْ بعضُ 
الرّواياتِ على الإصلاح والتغييرء ومنها مايْقَدُمْ معلومات عَنْ موضوع غير مألوفٍ 
وفيه بعضٌ الغرابة للقارئ» وبعضُها الآخرٌ يقدَمُ العمل الرّوائيّ بحسن فكاهيٌّ الهدفُ 
منة إمتاغٌ القارئ وتسليثة. والرّواية حكايةٌ يرويها راو ينظرٌ إلى الشخصيات كأنَهُ 
يعرفها جميعًاء فيتحدّثْ بلسانٍ الشخصيات أحياتاء ويفسخ لها المجال للحديث أو 
الحوارفيما بيتها أحيانًا أخرى» وهي أطول الأنواع الأدبيّة وتتميز بأنّها تتعامل» غالبا 
مع أحداث تمتذٌ على مُدَةِ زمنيّة طويلة. 


نشأةٌ الرّواية: 
لا ريب في أنَّ نشأة الرّواية في الأدب العربيّ تعودُ إلى الاتصال المباشر بالآداب 
الأجنبيّة الغربيّة إبَانَ القرن التّاسعَ عشر الميلاديٌّ. ومع صحَّة هذا الأثر الأجنبيّ إلا 
أن الثْرَاتَ الأدبيّ العربيّ معينٌ زاخرٌ بحكايات السّمّار والسّير الشّعبيّة وأقاصيص 
الحُبّ العْذْريٌ» ولا ننسى المقامات العربيّة المعروفة التي تركث أثرًا في فنّ الرّواية 
العربية الحديثة. 
ويمكنٌ أنْ تنقسمَ نشأهُ الرّواية العربيّة على مرحلتين اثنتين؛ أولاهما مرحلةٌ 
الترجمة والتَقلٍِ مِنَ الآداب الأجنبيّة إلى اللغة العربيّة» والآخرى مرحلةٌ التّأليف والتّقليد 
للرّواية. ونُعَدُ ترجمة رفاعة رافع الطهطاوي لرواية فينيلون التي أطلقَ عليها (مواقع 
الأفلاك في وقائع تليماك) الأولى مِنْ نوعهاعام ۷١۱۸ء‏ ثم تلثها ترجماتٌ كثيرةٌ في 


مصر والشام» حتّى برزث رُويدَا رُويدَا طلائغ المحاولات الأولى في تأليف الرّواية 
الأدبيّة عند عودة الكُتّاب العرب مِنَ البلادٍ الأوروبيّة ومحاولتهم كتابة روايات مختلفة. 


وقد ذكرٌ مؤرخو الأدب العربيّ أَنَّ أَوَلَ رواية عربيّة هي (حسنُ العواقب أو غادةٌ 
الزاهرةٌ) للأديبة اللبنانيّة زينب فوّازء التي صدرت عام ۱۸۹۹ء ثم تلاها صدورٌ عدد 
مِنَ الرّوايات العربيّة» بَيْدَ أنَّ الَقَادَ عدوا رواية(زينب) للأديب المصريّ محمد حسين 
هيكل» الصادرة في عام ١91١5‏ أفضل بداية فنيّة للرّواية العربيّة. 

وقد أجمع النْقَادُ على أنَّ كتابات محمود أحمد السَيّد هي بداية الرُواية في العراق› 
فهو رائدها؛ إذ صدرث روايئُهُ الأولى (في سبيل الزّواج) في عام »١117١‏ ولكنّهم 
اتفقوا على أن روايتّهُ الثانية (جلال خالد)» الصادرة في عام ١1717‏ كانت أنضجٌ 
وأكمل مِنَ الأولى» إلا أنَّ الرُواية المكتملة مِنَ الناحية الفنيّة في العراق» بحسب الَقَادِء 
تمثّلثْ في رواية غائب طعمة فرمان (التّخلةٌ والجيرانُ) التي صدرث في عام .١155‏ 


أنواغ الرّواية: 
للرّواية أنواغ عدَةٌ؛ فمنها التّارِيخيّةٌ والرُومانسيّة والنّفسيّةٌ والواقعيّةُ الاجتماعيّة 

والبوليسيّةٌ ورواية الخيالٍ العلمي والفنطاسيّةٌ أو العجائبيّة. 

تنما الرّوايةٌ التاريخيّةُ بقدرة الكاتب الرّوائيّ فيها على تطوير شخصيّات تاريخيّة 
سواءٌ أكانت حقيقيّةَ أم خياليَةً» وتصوير أحداث وقعث أو يمكنُ وقوعها في أزمنة 
تأريخيّة ماضية. وعلى هذاء ليست الرٌوايةٌ التَارِيخْيَةُ كتابًا يَقَُصُ أحدانًا كما تقصُ كتبُ 
التاريخ» لكنّها تجنحُ إلى الخيالٍ وتترك فسحةً واسعةً للابتكار» ومِنْ أشهر الروائيينَ 
العرب الذينَ أبدعوا في هذا النّوع مِنَ الرّواية جرجي زيدان الذي كتب عددًا كبيرًا مِنَ 
الرّوايات التّاريخيّة كرواية (شجرة الذْرّ)» ورواية (فتاة القيروان)» ورواية (أحمد بن 
طولون)» وغيرٌها كثيرٌ جدًا. 

وتُعَدُ الرّوايةُ العاطفيّةٌ الرُومانسيّةُ أهمَّ أنواع الرّوايات» وأوسعَها انتشارًاء فهي تصوّرٌ 
العلاقات الإنسانيّة التي تقعٌ بينَ رجلٍ وامرأة» وتعبّرُ عنْ موضوع الحُبّ والغرام وما 
يرافق ذلك مِنْ مشاعر إنسانيّة رقيقة وسامية» وقذ أبدعَ معظمُ الرّوَائيِينَ العرب في 


هذا النّوع مِنَ الرّواية» كرواية (نادية) ليوسف السباعيّ» ورواية (أعلنتُ عليك الحُبّ) 


لغادة السمّان» ورواية (قصة حبٌّ مجوسيَّةٌ) لعبد الرحمن منيفء ورواية (الأسودُ يليق 
بك) لأحلام مستغانمي. وتنمازٌ الرّوايةٌ النَسِيَهُ بفحص الشخصيّة وتحليلها مِنْ داخل؛ 
لتتأمّلَ في العُقَّدِ التَفسيّة الدّفينة في شخصيّاتها التي غالبًا ما تكونٌ قليلةء ونين كيف أن 
هذه العْقَدَ النّفسيّة ُحرّكُ الشّخصيّات للقيام بأفعالها في الأحداث» ومِنْ أبرز روايات 
هذا النّوع رواية (اللصصُ والكلابُ) لنجيب محفوظء ورواية (الشتّمعةٌ والدهليز) للطّاهر 
وَطَّارء ورواية (مملكة الفراشة) لواسيني الأعرج. أمّا الرّوايةُ الواقعيّةُ فتمثّلُ الحياةَ في 
صورتها الواقعيّة المَعيشة؛ إِذْ تصوّرٌ الواقعَ الاجتماعيّ والسّياسيّ وتظهرٌ التناقضات 
والصّراعات بين الطبقات والفئات الاجتماعيّة المتباينة» ويُعَدٌّ نجيب محفوظ رائد 
الرُواية الواقعيّة الاجتماعيّة العربيّة؛ ولا سيّما في رواياته (القاهرةٌ الجديدة)ء و(بداية 
ونهاية)» وثلائيّته الشهيرة: (بينَ القصرين) و(قصرٌ الشوق) و(السّكريّة)» وهي ثلاثة 
أجزاءٍ لرواية طويلة واحدة. ويُعَدُ غائب طعمة فرمان رائد الواقعيّة الاجتماعيّة في 
العراق» ولا سيّما في رواياته (النّخلةٌ والجيرانُ) و(خمسة أصوات) و(المخاض). 
وتنماز الرّوايةٌ البوليسيّةُ ورواية الخيال العلميّ والرّوايةٌ العجائبيّة بعنصر التشويق 
والخيالٍ الواسع» فضلا عَنِ التَأذْرِ بِالََّدُمم العلميّ في عصرناء وقد راوح ظهورٌ هذه 
الأنواع في الأدب العربيّ بينَ الاتساع والانحسار لأسباب كثيرة تتعلّقٌ بطبيعة المجتمع 
العربي ووظيفة الرّواية العربيّة في التَعيّرات الاجتماعيّة والتعبير عنها. 


أركانٌ الرّواية: 
تتأف الرُوايةُ مِنْ مجموعة أركانٍ رئيسة تتعاضد فيما بيتها لتكوين الرُواية» وأَهمُ 

أركان الرُواية وعناصرها: 

-١‏ الزمان: فلا يمكنْ أنْ تقوم رواية إلا بحيّز زمانيّ معقول» ذلك أنَّ أحدات الرُواية 
وأفعال الشّخصيّات وأقوالّهم تتعاقبُ في الرّمان. 

؟- المكانٌ: ا كن ينبغي تحديذة؛ ذلك 3 المكانَ يمنح الرُواية معقوليتها ويجعلٌ 
القارئ يتقبّل أحدائها وشخصيَّاتِها حتّى لو كان المكانُ خياليًا تمامًا. كما هي الحا 


في روايات اليوتوبيا أو المُذْنِ الفاضلة المتخيّلة. 

"- الحبْقة: نتم الخبكة أو الغقدة بِجَرَيانَ الأحداث المتّصلة أو المنفصلة التي تتطوّرة 
شينًا فشيئًا محكومة برباط سببي واضح أو مكانيٌ أو زمانيٌ» وهي لا تنفك عن 
ا القوابة وكشن ع باتدة ع في نيان الزراية رون اھ عمل 
الحبكة عنصرٌ التشويق الذي يشدُ القارئ» وواقعيّةُ الفكرة التي تقوم عليها فمِنْ 
دونها تتعرضُ الحبكةٌ للتفكك والانحلالٍ والضَّعْفٍ. 

؛- الشتّخصيَّات: مِنَ العناصر المُهمّة في الرُواية» فلا يمكنُ قيام رواية مِنْ غير 
اتسيا تودي إلى تطزر الأحدات بإفعالها وأو الها وحواراقهاء ونشتيع الخ 
في العمل الرّوائيّ على نوعينء الشنّخصيّة الرئيسة وهي ما يُطلق عليها البطل 
أيضّاء وتستغرقٌ الرّوايةَ مِنْ بدايتها حتّى نهايتهاء وتتميّر هذه الشخصيّةُ بسمات 
تتفرّدُ بها عن سائر الشتّخصيّاتء أَمَا النَّوَعْ الآخرٌ فهو الشنّخصيَّاتُ الثَانويّة التي 
تتجمّدُ فيها وظيفةٌ مرحليّةٌ في الرُواية فحسبُ. 

-٥‏ الحوارٌ واللغة: الحوارٌ هو ما يدورٌ بين التشخصيّات مِنْ أحاديث تُجِسّدُ أحداث 
الرّواية. وهنالك أنواعٌ مختلفة مِنَ الحوارات المباشرة التي تقع بِينَ التشخصيّات 
المتحاورة في الرّوايةة والحوارات غير المباشرة التي يقن الراري متاه في 
أثناء سرده الأحداث. وغالبًا ما تكونُ لغةٌ الحوار المباشر واقعيّةً؛ لذا لجأ كثيرٌ مِنَ 
الرواَيِينَ إلى اللهجات العاميّة في الحوارات المباشرة طلبًا لمزيدٍ مِنَ الواقعيّة 
على أنَّ لغة الروائيّ وأسلوبَة التّعبِيريَ في الوصف أو السّردِ يتجليانِ بلغة سامية 
تليق بمكانة الرّواية وأدبيّتها. 

5- الفكرة: إِنَّ أَوَّلَ ما يجب أن يُفكّرَ فيه الرّوائيّ هو فكرةٌ الرّواية التي ير غب في إيصالها 
إلى القارى فين سجيلة رع الشركة المتاسبة وها في ردم فخا ومام 
الأساسيّة» وينبغي أنْ تمل فكرةٌ الرّواية قيمة ومثلا حسنًا أعلى تضيفة للقارئ. 


ا المناقشة: 
-١‏ ما الفرق بينَ الرّواية والقصة القصيرة؟ 

۲- ما أبرزٌ القضايا والموضوعات التي تَطْرَحُها الرّوايةٌ وتُقَدّمُها للقرّاء؟ 

۳- ما أسبابُ نشأة الرّواية العربيّة وأبرز المؤثرات فيها؟ 

4- ما أَوَلُ رواية أجنبيّة ثرجمَث إلى اللغة العربيّة ؟ ومَنْ ترجمَها؟ ومتى ظهرت؟ 
-٥‏ متى صدرث أوَّلُ رواية عربيّة ومَنْ مؤلفها؟ 

7 ما البداية الفنيّةٌ المكتملة في تاريخ الرّواية العراقية؟ 


۷ ما أهمٌ أنواع الرّواية الأدبيّة؟ 


(المذاهبُ الأدبية) 

الواقعيّةُ نسبة الى الواقع وهو الموجودُ حقيقة في الطّبيعة والإنسانء والواقعُ نوعان: 
حقيقيٌ وقَنٌَ» والأوَّلُ إذا ما وصَفَهُ الإنسانُ كانَ صادقًا وأمينًا لموافقته ما هو موجودٌ 
وكائنٌ» وهورما زمار ياف عر الواقع كالصورة اوور ي والثاني هو المَعوّلُ 
عليه في الأدب» إذ يقومُ على خلق إبداعيّ لواقع لا يد يُشْتَرَطُ أنْ يكونَ حقيقيًا بحذافيره» 
صحيخ أَنَّهُ يغترفُ عناصرة مِنَ الواقع الحقيقيّ لكنَّهُ يُحَوّرُ ويزيدُ ويُنقِصٌ ويختلق 
ويُعيدُ التكوين لِيأتي بواقع ليس نسخة أمينة للواقع الحقيقيّ؛ بل هو محاك له وممكنُ 
الوجودٍ والنَّصوٌرِ؛ لأنَّهُ يجري في نطاقه ويخضعٌ لشروطه وآلياته الاعتيادية. 

ِنَّ الكات الواقعيّ يخلقٌ أشخاصّة ويرسمٌ ملامحَهُم ويصوٌرٌ البيئة كما يشاءُ ولكنْ 
ضمن الأَطْرٍ المألوفة التي لا نشعرٌ بإزائها بالغرابة والاستنكارء وبهذا يُشَبّهُ اللوحة 
الفنيّة التي يرسمُهًا الفنانُ مُستَمِدَا عناصرَهَا مِنَ الواقع الخارجيّ الحقيقيّ ومُخَيّكَا واقعًا 
الذي يراة ين زاويته الابداعية رة 0 هة يتلّعَبُ بالألوان 
وطبائعه في الإنسانٍ والمحيط. 


خصائص الواقعية 

-١‏ النْزُولُ إلى الواقع الطّبيعيّ والاجتماعيّ والانطلاق منة: أي الارتباط بالإنسانٍ 
في مُحيطه البيئيّ» وتفاعلة. وصراغة؛ معَ المحيط الطّبيعيٌ والاجتماعيّ. مِنْ 
هنا يستمدٌ الكاتبُ موضوعاته وحوادئة وأشخاصّه وكلّ تفصيلاته. إن ينزل إلى 


الأرض والبشرء ويصرف نظرة عمّا عدا ذلك مِنَ المثاليات والخياليات» وما يعنيه 
هو الأمورٌ الواقعيّةٌ اأتي يعيشها النّاس ويعائوتها. 


-١‏ حيادية المؤأف: وهي تعني العرض والتحليل على وفق واقع الشّخصيّة وطبيعة 
الأمور على نحو موضوعيٌّ لا على وفق معتقدات الكاتب ومواقفه السّياسيّة أو 
الدَينيّة أو المزاجيّة أو الفكريّة أو القيّميّة. إنَّ الكاتب الواقعيّ يبدو حياديّاء ولكنّ 
براعتة في أنه يقوذ القارئ إلى موقفبٍ بحسب القوانين التّفسيّة في المؤثرات وردودٍ 
الفعلٍ. 


- التحليل: أي البحث عَنِ العللٍ والأسباب والدّوافع والتتائج فلكل ظاهرة اجتماعية 
سببٌ والظاهرةٌ الاجتماعيّةُ كالظاهرة الطبيعيّة تخضعٌ لمبدأ السَّببيّة. والأديب 
الواقعي لا يعرضُ الظّاهرة أو الفشكلةٌ مجردة. بل يبحث عَنْ سبَبها ويوجّة النّظرَ 
إليه ليصل بالقارئ إلى القوانينٍ المُحرّكّة للمجتمع. 


؛- الفنية الواقعية: إن نص الواقعيّ ليس كتابة لبحثٍ علميّ أو تقرير صحفيٌ» بل هو 
اا راا ا بيطي اتن ا راد الله كما هو 
الأمر فى هة الفدون, وق فصت الراقديوق التقد غل الشعرء لأثةاللفةالطبيوئة اء 
أمًا الشعرٌ فبالرومانسية أشبَه» فاختاروا جنس الرّواية والمسرحيّة ونالت الرّواية 
النُصيب الأوفرَء وأتت المسرحيّةٌ في المقام الثّاني» ثم جاء الشّعرٌ في وقت متأخر. 


الواقعيّةٌ في الأدب العربىّ: 

ظهرث ملامحٌ الواقعيّة في الأدب العربيّ مند خمسينيات القرن العشرين» وعدّها 
الأدباءُ العربُ المنهج المثالت لدراسة الأدب والكتابة على وفق مبادئهاء وقد نشأت 
الواقعية قد في ظلٌ ظروففب كان فيها الأدباءُ بحاجة إلى أداة و تساعذهم على تصوير 
واقعهم» ونفل الحقائق والتّعبِيرعنها بأبهم وأعمالهم التي يقدموتهَا بعيدًا من الرّومانسيّة 
والإغراق في الخيال. 


أسئلة المناقشة: 

١‏ - كيف يخْلقُ الكاتبٌُ الواقعيٌ أشخاصّة ويرسمٌ ملامحهم ويصوٌّرٌ البيئة؟ 
۲- ما الواقعيّةٌ الأدبيّ؟ ومَنْ أبرز أعلامها؟ 

“"- ما خصائصٌ الواقعيَّة؟ 
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4-مثى ظهرت الواة قعيّهُ في الأدب العربي؟ وما يعدها الأدباء العر؟ ر كيف نشات؟ 


بين الجديد والقديم 


التمهيد: 
لا بى الحضارةٌ بما يُنجرٌه أهلّها في الرَّمنِ الحاضر فقط وإِنَّما تُبْنَى بالإفادة 
من إرث الأوَّلِينَ وأفكارهم وتجاربهم» فيأتي الجيل الجديدُ ليأخذ الصّالحَ من ذلك 
الإرث ويطوّره للأحسنٍ ويطرح الطّالحَ» فالتقدُمُ إنَما هو تكاملٌ بِينَ الأجيالٍ ولي 


و 


المفاهِيمُ المْتَضْمَّنَةُ: 
- مفاهيمُ أخلاقيّةٌ 

- مفاهيم تربويّة 

- مفاهيم لَغويّة 

- مفاهيمُ أدبيّة 


القديم والحديث في صراع لا يلتقيان؟ 


۹۷ 


لا أستطيغ أن أنكر عليك - ولدي العزيز- أنَّ شبابّك أعظمُ قوّةٌ ونشاطاء وأبعد 
هِمَةٌ وأقوى عزيمة مِنْ شيخوختيء وأنَّ يدي الاحبتين لا تستطيعان أ تصلا إلى ما 
نص إلبه يداك المقندرخان» وآنّْ آراءك وأفكارك وآمالك وجميع تصبوّرانك عن العالم 


الجديدء أكثرٌ حِدَّةَ وحرارةً» وأبعدُ غورًا وعُمقًا مِنْ آرائي وتصوّراتيء ولكنّ الذي 
نكر عليك» وأعتبُ عليك فيه أشدّ العتب هو زرايثك عليّ ورميّكَ إياي بالجمودٍ مره 
والكَرَّف مرَّةٌ أخرىءكُلّما اختلفث معكَ في شأنٍ من الشؤون. 
اما قرأت قولّه تعالى في مُحكم كتابه العزيز:(وَاعْبْدُواائَهَ وَلَانُشْرِكُوا به شَيْنًا 

وَبِالْوَالِدَيْنِ إِحْسَانًا )(النُساء:"") فال جل غُلاهُ جَعَلَ الإحسانَ للوالدين في المرتبة 
الذّانية بعد عبادته وعدم الإشراك به. أو لا تسمعُ قول نبيّنا الأكرم مُحمَّدٍ (صلّى الله 
عليه وآله وسلَم) وهو يجعلٌ عُقوق الوالتينٍ صِنْوَ الكبائر بعد الإشراك بالل تعالىء 
قال: «ألا أُحدّتُكم بأكبرالكبائر؟ قالوا: بَلَى يا رسول اللَّهِ قال: الإشراڭ بِلَهِه وعقوق 
الوالدين». 

وأنعي عليك أيضًا كبرياءَكَ وخيلاءَك واعتدادك بنفسك» هذا الاعتدادُ العظيمُ الذي 
يُخيّلُ إليكَ معه أنَّ هذه الألوانَ الجميلة التي تتلوّنُ بها حياةً الشباب الحاضرةٌ؛ وهذا 
الجديد الذي يُحاصرٌ حياتكم» ويُسَيّرُ علاقاتكم معَ الآخرينَ» إِنّما هو خاصٌ بِكُمْ ووقفُ 
عليكُ» لم يَمْرّ بعصر غير عصركُم؛ ولم يَرْهُ به شبابٌ غيرٌ شبابكُم؛ وأنكم أنتم أصحابُ 
الفضل الأول في ابتكاره وممارسته. فلّؤما تحتكمونَ إلى العقلِ والحكمة. 

ولو أتكم - أيّها الشبابُ - استطغتُم أن تحملوا أنفسَكُم على الرّويّة والأناةء وأنْ 
تنتقلوا بأنظارِكُم من الحاضر إلى الماضيء لَعَلِمْتُم أنَّ هذا العهد الذي يمرٌ بكُم اليومَ 
الذي تفاخروتنا به وتدلُونَ علينا بأحلامه وأمانيه وتصؤراتِه وخيالاته» قد مر بنا مله 


* من كتاب النظرات للمنفلوطي بتصرف. 


في زمانناء فقد كانَ لنا شبابٌ مثلُ شبابكُم» نتصوَّرٌ به كما تتصوّرونء ونفكُرُ كما 
تفكّرونء ونُردّدُ في أنفسنا وأحاديثنا وعلى أَسّلات أقلامنا جميعَ هذه الآراء والأفكار 
التي تُردّدونها اليوة» وتصوّراتكم التي تحملونها عنْ كَل ما هو جديدٌ حولكم؛ حتّى 
انطوى ذلك العهذء وزالت معالمُة وهدأتث على إثره تلك الثُورةٌ التَفسيِّةُ التي كانث 
تعترك بِينَ جوانجناء ودَخَلّنا غمارَ الحياة الحقيقيّة.حياة الجدّ والعمل والنّظَرٍ والتَمْلِ 
فاستطغنا بمشيئة الله تعالى أنْ نهبط بهدوءٍ وسكون إلى أعماق قلوبناء ونستعرضَ 


تلك الآراءً والأفكارّء وننظرَ إلى كلّ جديدٍ بعينٍ فاحصة مُدققةءونعتبرَ من تجارب 


الماضينَ . 

هلا تعلْمْت كيف توازنٌ بينَ الماضي والحاضر والمستقبل؛ حتَّى لاتكونَ مِنَ الذين 
يقضونَ التتّطْرَالأَوَّلَ مِنْ حياتهم في اشتهاء.التنّطْرالَّاني» ويقضون الشَّطرَ الثاني في 
النَْسّْفٍ على الثنّطْرالأوّلِء فلوما الماضي ما تحقّقَّ حاضرٌ جميلٌ ومستقبلٌ واعدٌّء فألا 
كفاك مِنْ أخطاءٍ الماضي وقفة اعتبارٍ تمك من تمييز الحقّ من الباطل. 

وبهذا يستطيع الإنسان أنْ يُميّرَ الصّالحَ مِنَ الطّالِح» والصّادقَ من الكاذب» والمعقول 
مِنَ الموهوم» فلولا تُقلْبُ الأشياءَ على جميع وجوهها لِتّرى وجوة الحُسْنِ فيها ووجوة 
الفْبْحِء فتوازِنَ بين هذه وتلكءوتأخدً بما أربت حسناثة على سيّئاتهه وتطرحَ ما زادث 
سيان على حسناته. 

ولدي - قُرَّةَ عيني وفلدَةَ كبدي - كُنّا نبتهځ بكلّ جديدٍ كما تبتهجونٌ انتم اليوم وننفرٌ 
مِنْ كل قديم كما تنفرونَ» ونعدٌ الأول آية مِنَ الآيات مهما سَحُف ولت قيمتة؛ والثَّاني 


نكبة مِنَ التكبات مهما عَلَتْ قيمثة ونش در لا لأنّدا وارَنًا بينهما وفاضلْنًا بينَ 
مزاياهماء قحكمنًا عليهماء بل لأنّنا كُنَا قريبي عَهْدٍِ بزمن الطفولة؛ والطّفل سريغ الملل 
والسآمة» لا يصبرٌ على أُعبته أكثرَ مِنْ يوم ثُمّ يملّها فيكسرٌها ويستبدل منها. 

وکنا مُولَعِينَ بالتقلیدِ وَلَعَكُم بلا نكاد نعرفُ لأنفينا صورةً خاصّة ترتكرٌ عليها 
أعمالنا في الحياةء بل كانت تمرٌ بنا جميع الصّور على اختلاف أنواعها وألوانها؛ 


فنلتقطها بأسرع مِمّا تلتقط عدسة الكاميرا الصُورَء كأنّ فضاءً حياتنا معملٌ لتجارب 
الحياة واختباراتها. فلَوْما ابتعذت من التقليدٍ الأعمى»وانتفغت من تجارب الآخرينَ بما 
يُحَدَقْ لك نجاحًا وتميّرَاءِمِنْ دون مساس بثوابتك ومبادِيِكَ. 
وكانَ العارفُ مِنَّا بلغة أجنبيّة لا يلبث أنْ يفتتنَ بها وبأصحابها افتتانًا شديدًا رُبّما 
حملّهُ على احتقارٍ لغته وتأريخهاء فيترفع عَنْ ذِكْرٍ رجالها وعُظمائها في أحاديثه 
واستشهاداته» ويسخرٌ منهم كُلّما جرى ذكرهم على لسان أَحَدٍ غيرهء لا لاله يفهمُهُم 
أو يفهمُ غيرّهم, بَل لأنّه كان بسيطًا عَرِيرًا يحتقرٌ كُلَّ ما في يدِهء ويستعظمُ كُلَّ ما في 
ولم نعرف إلا بعد زوالٍ ذلك العهدٍ أنّنا كُنَا مُخطئينَ في جميع تلك النّصوّرات 
والأفكارء وأنّها لم تكن عقائة راسخة في نفوسناءبّل أشباحًا وصورًا تتراءى في 
حياتِناءفتُعْجَبُ بِهاءونَسْتَطِيْرُ فرحًا وسرورًا بجمالٍ منظرها وبهجة ألوانهاء فأصبخنا 
بعد ذلك مُعتدلينَ في آرائناء مُتَنْدِينَ في أحكامناءتُحبٌ الجديد» ونأخدٌ النَّافعَ من مواد 
المدنيّة والحضارة من الأمم الأخرى بما ينسجمٌُ مع وابتنا ومعتقداتناء وتُحبُ أدب 


الغرب ونُعْجَبُ بأدبائهم وعلمائهم؛مِنْ 


دون أَنْ نحتقرَ - بسبب انبهارنا بكلّ ما 
هو جديدٌ وغريبٌ - تأريخّنا ورجالاتهء | ميزان تقدّم الأمم وقرّتِها محكومٌ بنتاجات 
وحاضرنا ومُبدعيه.وكُنًا كما أنتم اليو | أبنائها؛ لذا ينبغي لَنَا أنْ نكونَ مُنتجينَ 
ندّعي الد والحداثة ونلاحق كل م | للعغرفة لا مُستهلكين فقط. 
تفر زه الحداثةٌمن سلوكيّات ومُستحدثات» 

ونتمستّكُ بالغرابة والإغماض الذي 
يدعو إليه بعضُ الجديدء من دون أنْ نسعى ونثابرَ ونعتمد على طاقاتنا لإنتاج الجديدٍ 
النّافع. ألا تَعُونَ خطورة الاعتماد على غيركم والتكاسُلٍ عن أداءِ مسؤوليتكم تُجاة 
وطنكم وشعبكم. 


و 


ا دده 


١‏ لمُنَئِدُ: المُتَأني. 
اسنتعن بمعجمك لإيجاد معاني الكلمتين الآتيتين: 
الجَوّانح» الأناة 


ل على نوع (لا) جملة (لا أستطيعٌ أن أنكر عليك). 


في ضوءٍ قراءَتك النّصصّ هل تستطيع أنْ تستشهة بآيات قرآنيّة أو أحاديث نبويّة تحت 
على بر الوالدين وخسن معاملتهما؟ 


أسلوبُ العَرْضٍ والتّحضيض 

درست -عزيزي الطّالب- في موضوعات مُتقدّمة قسمًا مِنَ الأساليب الطَّلبيّة التي 
يلجأ إليها العربيٌ إا آراد الطَّلّبَء وهي (الاستفهام)» و(النُداءُ)» و(الثّمني والتّرجّي)؛ 
ولمْ يبق مِنْ هذه الأساليب سِوّى أسلوب واحدء فلو عُدْتَ الى النَصّ ولاحظت الجمل 
(أَمَا قرأت قولّه تعالى) و(ألا تسمعٌ قول نبيّنا الأكرم مُحمَّدِ)؛ و(هلا تعلّمْتَ كيف توازنٌ 
بينَ الماضي والحاضر والمستقبل)» و(لو ما ابتعذت من التقليد الأعمى)» لَتبِيّن لك أن 
هذه الجمل تشتركُ في صفة الطّلبء ولكنّها تفترق في نوع هذا الطّلب وشدّتهء يُسمّى 
هذا الأسلوبٌ (العَرْضَ والتحضيض). ولهما أدواتٌ تختصُ بالأخول على الأفعالء 
وتتضمّنُ معنى (افْعَل). 


أولا: العَرّضٌ: 

هو طلبٌ برفق وِلِيْنِء يلجأ إليه المتكلّمٌ عندما يطلبُ مِنَ المُخَاطّب أمرًا مُعيَّنا 
بأُطف ورقةء يظهرٌ ذلك في كلامه ونبرة صوته. وله أدواث ثلاث هي: (ألا) و (أمَا) 
و (لَوْ)ء وهي حرف لا محل لها مِنَ الإعرابء لها معنيان (العَرَْضُ) أو (العَتبُ): 


أ- العَرْض: إذا دَخَلتْ على فعلٍ مُضارع؛ كقولنا: (ألا ساعد المُحتاجينَ)» ومثلَهُ قول 
الخضاء: 
يا أمّ عَمْرٍو ألا تَبْكِيْنَ مُعْولَة ٠‏ على أَخِيْك وَقذ أحْلَى بها الاعي 
وقوأنا: (أَمَا ثُعَاوِنُ زُملاءَكَ)» ومثلَهُ قول الشّريف المُرْتَضَى: 
أَمَا تَرَى الرَّبْعَ الذي أَقْفَرَا عَرَاُ مِنْ رَيْبِ البلّى مَا عَرا 
وقولنا: (لّْ ُحاربْ التَصّرَ فيعيشَ النَامنُ بسلام). 


ب- العتبُ: إذا دَخَلَتْ على فعلِ ماض» كقولنا: (ألا شاركت في المُسابقة)» و(أمَا وََفتَ 
مع الحق)» و(لَؤْ أكْملْتَ دراستك). 


ثانيًا: التحمضيضٌ: 

هو طلبٌ بقوَّةٍ وشدَةٍء يلجأ إليه المتكلْمُ عندما يطلبُ إلى المْحَاطب أمرًا مُعينًا 
بتحريض وحتٌء يظهرٌ ذلك في كلامِه ونبرة صوته» وهو أشدٌ توكيدًا من العرض» 
وله أدواتٌ أربعٌ»هي (ِلَوْلا) و (ِلَوْمَا) و (ألا) و (هلا)»وهي أحرّفٌ لا محل لها من 
الإعراب» ولها معنيانِ (التحضيضل) أو (التََنِيبْ واللّوْمُ): 


أ- النحضيضن: إذا دَخَلتْ على فعلٍ مُضارع» كقوله تعالى: (لَوْ نَشَاءُ جاه أَجَاجًا 
فَلَوْلَا تَشْكُرُونَ) (الواقعة:٠۷)»‏ بمعنى (اشكروا)» ومئلَّهُ قولنا: (لوْلا تؤدّي الأمانة 
إلى أهلها). 
وقولِه تعالى: (لَوْمَا تاتيا بالمَلائگة إنْ كُنْتَ مِنَ الصّادِقِينَ) (الحجر:7)؛ بمعنى (إنْتِنَا)» 
ومثلة قولنا: (لَوْمَا تمتنُ عَنِ اغتياب الآخرين قتسلم). 
وقوله تعالى: (ألا تُقَاتِلُونَ قَوْمَا ثوا أَيْمَانَهُم) (التّوبة:1١)»‏ بمعنى (قاتِلُوا)» ومثلة 
قوأنا: (ألا ثقاتلونَ الإرهاب). 
وقول الشاعر: 

هلا تُقَاخِرٌ يَا فتَى وَنبَاهِي 2 يَوْمَا بِمَوْطِنِكَ العَزِيِْالبَاهِي 
ومثلّهُ قوأنا: (هلا تبتعد من التقليد الأعمى للآخرين). 


ب- التَأنِيبُ واللَوْم: إذا دَخَلتْ على فعلٍ ماضء كقوله تعالى: (َلَوَْا َقَرَ مِنْ كل فِرْقَة 
مِنْهُمْ طَائِقَةٌ لِيَتََفّهُوَا في الدين) (التّوبة 0177 بمعنى (انفِروا)» ومئلّهُ قوأنا: (لؤلا 
أبطأت في سيرك). 

وقولنا: (لَوْما أطّاعَ العاقٌ والديه)» و(ألا سأَلتَ عَنْ جارِك)ءوقول دعبل الخُزاعي: 


وقذ تخرجُ بعض أدوات العَرْضٍ والتتحضيض إلى معان أخرى»وهي: 

-١‏ الاستفتاحٌ والتنبية: شُنْتَعْمَلُ (ألا) و (أمَا) للاستفتاح والتنبيهء إذا جاءَتا في أُوَّلِ 
الجملة» وأمكنَ حذفهما مِنْ دون أنْ يتأثّرَ المغتى» فهما زائدتانٍ لا يدلانٍ على 
طَلبٍء كقوله تعالى: (ألا إن وَعْدَ لله حَقَ وَلَكِنْ أكْثْرَهُمْ لَايَْلَمُونَ)(يونس:05). 

وقول أبي العلاءِ المعرّي: 

ما وَاللَّه َو اني تفي لما آحَيْتُ ملك وهو قاض 

ومثلّهُ قولّنا: (ألا إنَّ للصّادقِينَ منزلة عند الله)ءو(أَمَا والله إِنَّ الباطل زائلٌ). 

تُعربُ (ألا) و (أمَا) في الأمثلة المُتقدٌّمة حرفي استفتاح وتنبيه لا محل لهما مِنَ 

الإعراب؟ لأثهسا جَاءَنا في أل الجملة ولم يدلا على طلب. 


۲- الشتّزط: شُنْتَعْمَلُ (لؤلا) و (لَوْما) و (لَوْ) أدوات شَرْط غير جازمة: تُفِيدُ معنى النَّفْي 
الضَّمنيّ» عندما تأتي بعدها جملةٌ شرطيّةٌ» فتكونُ (لَولا) و (لَؤْما) حرفي امتناع 
لوجودء أيْ امتناغ حصول جواب الشرط لوجود الشرطء كقولنا: (لَوْلا الشضْنُ 
لَهَلَكَ النَّامنُ)» و(لَّوْما الماءً لَمَاتَ الر©َّرْعٌ)؛ والمعنى (امتناعٌ هلاك الاس لوجود 
الشمس) و(امتناغ موت الزّرع لوجود الماء). ومثلّهُ قولة تعالى: (وَلَوْلَا أجل مُسَمّى 
لَجَاءَهُمُ الْعَدَابُ ) (العنكبوت:27). وتُعْرَبْ (ِلَوْلا) و (لَؤْما) في الأمثلة المُتقدّمة 
أداتي شرط غير جازمتين» وهماحرقا امتناع لوجودء أمّا الاسمُ الذي يليهما فيْعربُ 
مبتداً خبرُهُ محذوفٌ تقديرٌة (موجودٌ). 1 

أمَا (لَوْ) فتكونُ حرف امتناع لامتناع» كقولنا: (لَوْ طَبَّقنَا القانونَ لعشا بسلام)» 
أي (امتناعٌ عيشنا بسلام لامتناع لبقا القاقيق) + ومظلة قولة شاي اوتا فان 

)۷٠:ةعقاولا()اًجاَجأ‎ 


وکر (لَوْ) في المثالينِ المُتقدّمينٍ أداةة شرط غير جازمة» وهي حرف امتناع 
لامتناع. 

تذكر عزيزي الطالب أنَّ العَرَْضَ والتّحضيض مِنَ الأساليب الطَّلبِيّة وقد يحتاج 
الطَلبُ إلى جواب» فإذا كانَ جوابُ العَرْض والتُحضيض فعلًا مضارعًا فإنه يسبق 


بفاءٍ تُسمّى (الفاءَ السّببيَّة)» وهي أنْ يكونَ ما قبلها سببًا لما بعدّهاء ويُنصبُ هذا الفعل 
ب (أنْ) مُضمرة وجوبًاء كقولنا: (ألا تتعطفُ على المسكين فيعلوَ شأئك)» و(لَوْلا تجتهة 

فالفعلانٍ (يعلوَ) و(تنجح) جوابان للطّلب (العرض والتّحضيض)»؛ منصوبان ب 
(أَنْ) مُضمرةٍ وجوبًا بعد الفاءِ السّببيّة. ومثلة قولة تعالى: (لَوْلَا أَخْرْتَنِي إلى أجل قريب 
فَأصَدَقَ )(المنافقون: )٠١‏ فالفعل (أَصّدَقَ) منصوبٌ ب (أنْ) مضمرة وجوبًا بعد الفاء 
السسّببيّة؛ لأنّه جوابٌ للطّلب بصيغة الُحضيض. 


-١‏ العرضٌ أسلوبٌ مِنْ أساليب الطَّلبِء وهو طلبٌ برفق ولِيْنِء وله أدواث ثلاث هي: 
(ألا) و (أمَا) و (لَوْ) وهي أحرْفٌ لا محل لها مِنَ الإعراب» ولها معنيانٍ 
(العَرْضلُ): إذا دَخَلتَ على فعلٍ مُضارع. ودالعَتَبُ): إذا دَخَلَتَ على فعلٍ ماض. 

أت ایض الوت هن أساليب الطّلب» وهو طلبٌ بِقوّة وشدّة وله أدواث أربع» 
هي (ِلَوْلا) و(لَوْمَا) و(ألا) و(هَلا)» وهي أحرّفٌ لا محلّ لها مِنَ الإعراب» ولها 
معنيانٍ (النَحضيضْ): إذا دَخَلتْ على فعلٍ مُضارع. و(التَأنيبُ واللَوّم): إذا دَخَلَّنْ 

"- تخرجٌ بعضُ أدوات العرض والتّحضيض إلى معانٍ أخرى غير الطلب» فشُنْتَعْمَلُ 
(ألا) و(أمَا) للاستفتاح والتَّنبيهه إذا جاءَتا في أل الجملة» وأمكنَ حذفُهُما مِنْ دون 
أنْ يتأثر المعنى. وتُسْتَعْمَلُ (لَوْلا) و(لّؤْما) و(لّوْ) للشرط المتضمّن معنى النفيء 
فتكونُ (لَوْلا) و (لَوْما) حرفي امتناع لوجوده و(لَوْ) حرف امتناع لامتناع. 

-٤‏ قَدْ يحتاجٌ الطلبُ إلى جوابء فإذا كانَ جوابُ العَرْض و التحضيض فعلا مُضارعًا 

فإنّهِ يصب ب (أنْ) مُضمرة وجوبًا بعد الفاءِ السّببيّة؛ لأنّه جوابٌ للطّلب. 


(ما زال الجوٌ غائمًا) أم (لا زالَ الجوٌ غائمًا). 
ف[ل:مازال الجو غائمًا. 

ولا تآقن: لازال الج غائمًا. 

السسّببُ:لأنَّ (لا التّافية) إذا دخلت على الفعل الماضي غالبًا تفيد الدعاء. 


ES‏ ات حك ار كيو دادر 


أنَّ من أنواع (لا) الدّافية أنْ تكونَ مُعترضة بين النَّغْتِ والمنعوت» وغالبًا ما 


يكرد الي بعدها بأداة تفي زائدة. 


أنَّ للأداة (هلا) معنيينِء الأول (التّحضيضْ) إذا دخلت على فعلٍ مضارع؛ 
والتاني ل(التَّأنِييبُ واللَومُ) إذا دَخَلْ على فعلٍ ماض. 


الإعرابٌ: 

أَعَيْنَىَ: (الهمزةٌ) أداةٌ نداء» (عَيْنَىَ) منادتى منصوبٌ وعلامة نصبه الياءُ لأنَّهِ مى 
وهو مُضافء والياءُ ضميرٌ مُنَصلٌ مبنيٌ في محلّ جر بالإضافة. 

هلا أداةٌ تحضيض. 

تبكيان: فع مضارعٌ مرفوعٌ وعلامة رفعه ثبوث النّونٍِ لاه منَ الأفعال الخمسة 
وألفُ الاثنينِ ضميرٌ مُتصل مبنيٌّ في محل رفع فاعلِ. 

على صَّخْرِ: جار ومجرور. 

بذمع: جار ومجرور. 


حَثيْث: نعث مجرورٌ وعلامة جره الكسرة. 
لا: نافية مُعترضة. 

بَكيءٍ: نعثٌ مجرورٌ وعلامة جرّه الكسرة. 
وَلا: الواؤ حرف عطف» (لا) زائدة. 


نَرْرِهٍ عطفٌ مجرورٌ وعلامة جره الكسرة. 


قال أبو العلاء المعري: 
أيام فرقي هلا إنِيَضَضْنت عَلى المدى 


فما سَرَنِي أنْ بت أَسْوَدَ حَالِكا 


اسنتخرج أدوات العزْض والتّحضيضء مُبِيّنَا معانيها والسّبب فيما يأتي: 
-١‏ قال تعالى: ( أَنِ ات الْقَوْمَ الظَالِمِينَ قَوْم فِرْعَوْنَ ألَايتّقُونَ)(الشعراء:١٠٠١١)‏ 
۲- قال تعالى:(وَلَقَدْ عَلِمْتُمُ النّشََة الأولى فَلَوْلَا تَدْكرُونَ )(الواقعة:17) 
۳- قال تعالى: (وَيَقُولُ الَّذِينَ أَمَنُوا لَوْلَا نُزَّلَتْ سُورَةٌ)(مُحمّد:١٠؟)‏ 
- قال تعالى: (ألا تُحِبُونَ أَنْ يَغْفِرَ اللَهُلَكُمْ وَاشَّهُ غَفُورٌ رَحِيمٌ)(الثور:١١)‏ 
5- قال كَعْبٌ بن زهير: 
هَلا سَألت وَأَنْتِ عَيْرْعَييَةَ ‏ وَشِفاءُ ذي العيّ السْوَالُ عَنِ العَمَى 
5- قال الرُصافيٌ: 
- لو تَرَأْتَ عَنْدَتَا فتأكل. 
۸ أَمَا تَعْطفُ على الصّغير. 
4- ألا أَعْطْيْتَنِي كتابًا. 
٠‏ اما تلتزمونَ بالتظام. 
اا نت أكالك 


ذُلَ على المعاني غير الطْلبيّة التي حَرَجَّث إليها أدواث العَرْضٍ والتّحضيضء مَعَ 
ذكْر المنّبَب فيما يأتي: 
-١‏ قال تعالى: (قَالَ لَوْ شنت لَاتّخَدْتَ عَلَيْهِ جرا )(الكهف:۷۷) 
۲- قال تعالى: (ِوَلَوْلَا نِعْمَةُ رَبّي لَكُنْتْ مِنَ المُخْضَرينَ)(الصّافات:51) 
۳- قال تعالى: (قَالَ رَبّ لَوْ شِئْت أَهْلَكْتَهُنْ)(الأعراف:5١١)‏ 
- قال تعالى: (لَوْ أَنْرَلْنَا هذا الْقْرْآنَ عَلَى جَبَلِ لَرَأَيْتَهُ خَاشِعًا مُتَصَدّعَا)(الحشر:١؟)‏ 


5- قال النَّبِنُ الأكرمُ (صلَّى الله عليه وآله وسلّم): «لَوْلا أن أشّقّ عَلَى أُمّتِي لَأَمَرْتُهُمْ 
بالسُوَاك عِنْدَ كل صّلاة». 
5- قال الإمامُ عليٌ(عليه السّلامُ): «ألا وإنّه لَايَنْقَعُكُمْ بَعْدَ تَضْيِيْع دِيْتِكُمْ شيءٌ حَافَظْتُمْ 
عَلَيْهِ مِنْ أَمْرٍ دُنْيَاكُمْ». 
قال جريرة: 
ولا الحياء' لَعَادني استعهبائٌ->ح وَلرْرْت قبرَكِ وَالحَبِيْبُ يُزارُ 
۸- قال أبو العتاهية: 
أقاؤالل إن ارس وَأقَيمٌُ لو ' أتاك أا أقالك 
4- قال البُحتري: 
أَمَا وَالَّذِي أغطاك فَضْلا وَبَسْطَةَ على كُلّ حَيّ وَِصْطْفاكَ على الكَلّق 
-٠‏ قال المتنبّيّ: 
َوْ ما الإصَاحَة للوشَاة لَكَانَ لي مِنْ بَعْدٍ سُخْطِكَ في رضاك رَجَاءُ 
١1‏ ألا إن الحق لقص 
- لَوْلا النَسْيانُ لَهَلَكَ النَّاسُ. 
۳- لَوْ أخلصْت في عملك لَرَضِيّ الله عَنْكَ. 


سم نوع الطّلب (عرض أو تحضيض)» تُمَ ذُلَ على جوابه. وأغربه» فيما يأتي: 
-١‏ قال تعالى: (لَوْلَا أَرْسَلْتَ إِلَيْنَا رَسُولَا فَتَتَبِعَ آَيَاتِكَ )(طه:؛؟١)‏ 
"- قال تعالى: (لَوَْا ازل إِلَيْهِ مَلّكَ فَيَكُونَ مَعَهُ نَذِيرًا )(الفرقان:۷) 
۳- قال عْمَرٌ بن أبي ربيعة: 
هلا رْعَوَيْتِ قتَرحَمِي صَبًا صَدْيَانَ لم تدَعِي له قب 
-٤‏ قال الشّاعرٌ: 
يا ابْنَ الكرّام ألا تَدْنُو فَنْبْصِرَ ما قَدْ حَدَنُوكَ قَمَارَاءٍ كَمَنْ سَمِعَا 


٥‏ قال الشاعر: 

ألا تعوجينَ يَاسَلْمَى عَلَى تف فَتُخْمِدِي نار وَجْدٍ كاد نيه 
5- قال الشاعر: 

هلا إَِحَذْتَ إلى الرَسُول سَبيْلا 2 قَتْشَاهِدَ المأمؤنَ والمأمولا 


۸ ولا تأتيّنا فذُكرمك . 

5- أَمَا اجْتَهَدْتَ فَتَجْنِي ثِمَارَ اجْتِهادِكَ . 
٠‏ لَوْ تَحْتَرِمُ القانونَ فتأَمَنَ العُقوبة . 
-١‏ لَوْما قَرَأْتَ فَيَنّسِعَ فرك . 


حول معاني أدوات العَرْض والتحضيض في الجمل الثالية إلى معاني العتب والتأنيب 
واللّؤم» واذكر السّبب. 

-١‏ ألا تزورُنا فَتَفْرَحَ بك. 

. لَوْ ثُمارسُ الرّياضة فيصم بدنْكَ‎ -١ 

۳ لَوْمَا تبتعدُ من التّميمة. 

-٤‏ لَوْلا تتوبون إلى الله فيتوب عَلَيْكُمْ. 

5 ألا تُفْلِعُ عن التَّدخِينِ فَتَسْلم. 


عبّر عمّا يلي لواحدٍ مِنَ المعاني الآتية: (العرضُء أو التّحضيضء أو العَتَبُء أو 
التَّأنِيبُ واللّوْمُ أو الشّرط أو الاستفتاح والتنبية)» بأسلوب طلبيٌ مُناسبء ثُمٌ الّكُرْ نوع 
الأسلوب وأداتّة والسّبب. 

-١‏ العفو عن المُذْنِب. 


-١‏ نْصْرَةٌ المظلوم. 

۳- التَّفكُرُ بالكلام قبل النْطّْق به. 

-٤‏ التَّخلّقٌ بالأخلاق الكريمة. 

5 الحثُ على التّفوْق. 

5 التّحَذِيرُ مِنْ عدم الإخلاص في العمل. 


-١‏ قال عَنْتَرَة: 
ها سَأَلْتِ الحَيْلَ يا إبنَةَ مَالِكِ ِن گنت جَاهِلَة بما لم تَعلّمِي 
ألدسة لوت الطاب اذى فخ الصو المع الذي اله ولماذا؟ 
ب- لو استبدلت (تَسْأَلِينَ) ب (سَألْت)» ما الذي يتغيّرُ في معنى الجملة ؟ 
ج- استعمل أداةً مِنْ أدوات الطّلب تؤدّي معنى (هَلا). 
د- إذا استبدلت (أَمَا) ب (هَلَا)» فهل يتغيّرُ معنى الجملة ؟ 
؟- قال الإمام الشافعيٌ: 
وَلَولا الشَعْرُ بِالعْلَماءِ يْزْرِي لَكُنْتْ اليَوْم أشعرَ مِنْ لبيد 
- ما المعنى الذي أفادته (لولا) ؟ وكيف يُعْرَبُ مَا بَعْدَها ؟ 
۳- ( أَمَا شارك في حملة التبرُع بِالدّم ) » ( أَمَا شاركْت في حملة التبرٌع بالدّم): 
- ما الذي تُفِيدُهُ (أَمَا) في الجملتين ؟ 
-٤‏ استعمل كُلّا مِنْ (لَوْلا) و (لَوْما) و (لَوْ) في ثلاث جُملء تُفِيدُ في الأولى معنى 
الحضيض» وفي الثّانية معنى التّأنيب واللّْم؛ وفي الثَّالة معنى الشَرْط. 
-٥‏ استعمل كُلا مِنْ (ألا) و (أمَا) في ثلاث جُملِء تُفيدُ في الأولى معنى العَرْض» وفي 
الثّانية معنى العَتب» وفي الثالثة معنى الاستفتاح والتّنبيه. 


ناقثن مع ملائك ومُدرٌسِكَ الأسئلة الآتية: 

-١‏ أَنْبْنَى الحضارةٌ بما يُنجزه أهلّها في الرّمنِ الحاضر فقط أمْ تُبْتَى بتضافر ما أنجزة 
الأوَلونَ وما يُنجِرَّهُ الآخرونَ ؟ 

"- أتعني الحداثة التقلية الأعمىء أمْ تعني الانتفاعَ مِنْ تجارب الآخرينَ بما يُحفَّقُ أك 
نجاحًا وتميّرّاء مِنْ دون مساس بثوابتك ومبادِيئك ؟ 

"- كيفت تكونٌ مُنْتجا للمغرفة لا نهگا فقط ؟ 

-٤‏ كيف تستمثرٌ التَقَانَةً الحديثة في خدمة الإنسانٍ والارتقاءِ بمعارفه ؟ 


ثانيًا: التَعبِيرُ التحريري 

اكتبْ مقالًا تتكّمُ فيه على مكانة الوالدَيْنِ ووجوب طاعتهما إا فيما حرم لله تعالىء 
مُنْطْلَقَا من قوله تعالى: (( وَوَصَيْنَا الإنْسَانَ بوَالِدَيْهِ حُسْنًا وَإِنْ جَاهَدَاكَ لِتُشْرِكَ بي مَا 
يس لَكَ به عل فلا نْطِعْهُمَا)). (العنكبوت:۸) 


المَقَالَهُ 


المَقَالَةُ هي إحدى أنوَاع فَنَ الَثْرِهِ وَهِيَ قِطْعَةٌ إنشائيّةٌ طويلةٌ تُكْتَبُ تَثْرَاء تعالجُ 

نشأت المقالةٌ في الآداب الأوروبيّة الحديثةء وارتبطت ارتباطًا وثيقًا بالصّحافة التي 
ازدهرث في عصر التّهضةء وما واكبّها مِنْ تطورالأنشطة الفكريّة والعلميّة والّقافيّة 
والسياسيّةء التي أت إلى تزايدٍ عَدَدِ الصّحُفٍ والمَجَلات المُختلفة الموضوعات. 

وَيْعَدُ الكاتِبُ الفرنسيٌ (مونتيني) )١517-157(‏ مُنشى المقالة الحديثةء التي 
عرقها العربُ في نهاية القَرْنِ النَّاسعَ عشرَ ومَطلع القَرْنِ العشرين بَعْدَ إنشاءِ الصّحُفٍِ 
وَالمَجَلّاتء وتزايد النَّشْاطٍ السّياسيٌ» وظّهُور الحركات المُناهضّة للاستعمار» فضلا 
عَنْ تزايد أعدادٍ دُعَاةٍ النّهضة وانتشار التَّعليم في البْلْدانِ العربيّة سواء أكان ذلك 
بازديادٍ عددٍ المدارس أم بالانّصالٍ بالغرب من طريق البَعْنّات. 

وقد عرفت الآدابُ العربيّة قديمًا نا مُشابِهًا للمقالة» هْوَ (قَنَّ الرّسائلٍ)؛ وفيه يتناو 
الكاتبٌ موضوعًا بعينه على نحو مُوجز. 

والمقالةٌ على نوعين. ذاتِكّة وموضوعيَة. 

فالمقالة الذاتيّة» وتُسمّى أَيْضًا (الأدبيّة) تعتمدُ الأسلوب الأدبيّ الّذي يَشْعٌّ بالعاطفة 
ويستندُ إلى الصُوَرٍ الفنيّة» أمّا المقالةٌ الموضوعيّةُ؛ وتُسمّى أيضّاوالعلميّة)» فتُعْنَى 
بعرض موضوع علميٌ» وتحرصُ على التقيد بأسلوب العرض العلميّ الواضح» 
وتقديم المُقَدّماتِ واستخراج النّتائج. 

ويُشْتْرَطُ في المقالة الأدبيّة أنْ تُعَبّرَ عنْ أفكار كاتبها ومشاعره وتجاربه؛ والبُعْدِ مِنَ 
التكلف والستلعة 


ما خصائصٌ المقالة الأدبية» فهي الوَحْدةٌ في الموضوع» ووضوحٌُ الفكرة 
المعروضة:» والثّرتيبُ المتسلسل والمنطقيٌ للأفكار؛ فتكونٌ كل فكرة ممهّدة للفكرة 
التي بعدهاء و أيضا تكونٌ نتيجةً للفكرة التي تسبقهاء والابتعاد من تضمين الألفاظ 
الغريبة» وغير المفهومة من النص الأدبي. 


علي جواد الطّاهر: 

في عام ١119‏ ولد الدكتورٌ عليّ جواد الطاهر في الحِلَّة» وتلقَّى فيها تعليمه 
الابتدائيّ ثُمَّ النّنويٌ» ليدرس بَعْدَ ذلك اللغة العربيّة وآدابّها في دار المُعَلْمِينِ العالية: 
متتلْمِدًَا إكبار علماءٍ العربيّة في عصره » مثل الأكتور مُحمّد مهدي البصيرء والدكتور 
العلامة مصطفى جوادء والأستاذ طه الرّاويٌ وغيرهم مِنَ الأعلام. 

يُعَذُ علي جواد الطاهر واحدًا مِنْ أهمٌ النّقَادٍ والمُحقَّقِينَ في عصره. إذ التَّقدُ ميدائة 

الأرحبُ والأهمٌ مِنْ بين الميادينٍ الأدبيّةء فضلا عَنْ أنه كاتبُ مَقالةٍ أدبيّة مِنَ الطراز 
الأوّلِ؛ إذ يُزاوج في مقالاته وسائر أدبه بينَ الحديث والقديم على نَحْو مُنْسَجم مُتآلفٍ 
يجذبُ القارئ ويَحُنّه على الاستمراريّة في قراءة النّصَّ. 

في عام ١154‏ حار درجة الدُكتوراه مِنْ جامعة السُوربون في فرنسا. توفي في 
بغداد عام .)١595(‏ 

له مؤلّفاتٌ في مجالات الأدب الكثيرة؛ ولاسيّما المقالة» منها: (أساتذتي ومقالاتي)» 


و(البابُ الضَّيّقُ)؛ و(وراءً الأفق الأدبيّ) الذي اخترنا لك منه هذه المقالة: 


فزق بَيْنَ أن تدّعيَ الجَديْد ... وأن تَقْدْرَ عليه ! (للدرس) 

َيْسَ فيْنَا مَنْ يحب المَوْتء وَلَيْسَ فِيْنَا مَنْ يَقِفُ إِعْجَابُهُ عِنْدَ أَمُوْرٍ مضت وَالْقَضَتْ 
.. ٿم لَيْسَ فيَْا مَنْ لا يَوَدُ أن يَكْوْنَ عَظِيْمَاء كَبيْرَاء يُشَارُ إِليْه بالبََانِ» وَيَطبعْ التاريخٌ 
بَطابعه فَيَعْتَرِفُ لَه النَاسُ بِقَضْلٍ السَّبْق مَعَ التَجْويْدِ والإيْدَاع . 
ولا مُوْجِبَ إلى التَّعليل؛ لأنَّ الأمرَ يُوْشَكُ أنْ يَكونَ مِنْ صفات الإنْسَانِ. وَتَمرُ بضَرْب 
مِنَ البَشَرِء في عَصْرٍ مِنَ العُصُوْرِء حالاتٌ مِنَ الفْنُور يَكادُ يَتَوفَفُ فِيْهَا الفكرٌ وَيَشْلُ 
الأكاءُ ويُضوى الإبداع» كأنَّ النَّاسَ فيْها أمواتٌ في الأمواتء وَمَا قي مِنْهَا حرا يَتَشَبّتْ 
بالعظامء وَيَتعلَقَ بنتَاجٍ الأقدمين. 

وَقذ َتام الأمّهُ على هَدَاء قرا أو قَرْنَيْنِ أو سِنَّةَ قُرُوْنِء ولكنّهًا لاب مِنْ أن تَصْحُوَ 
يَوْمَا عَلَى دَوِيّ يَقِضُ مَضَاجِعَهاء وَيَهِرٌ كِيّائَها فَيكونُ إِيْدانَا بِجَدِيْدٍ تَتَضَاقَرُ أسْبَابُه 
وتسان عَوامِلُه فَيُصْبحٌ مَطْلَبَا يُرِيْدُهِ الأكتَرُونَ» ويَعْتَرِفُ بِالحَاجَة إِلَيْهِ الأكُترُونَ. 

نَحْنُء إذَاء في عَصْرٍ جَدِيْدِء وَلِهَدَا العصْرٌ مُفتضيائه ومُقوّمائه. إِنّهِ يُْرِيدُ گا في 
المَسْكنِ والمَأَكلِ » وَكَدَا في السنياسة والاجتماع» وَكَذَا في الَنّ والأدَبِ. إِنّهِ يُرِيدُ . ولك 
E‏ كز ابأخية تقر كلك كل دق N E E‏ 
لَه حاسّة قَويّةُ في الشمٌ دُْنْ أن تَكُوْنَ لَه القذرَةُ على الإبْدَاع ؟ أَيَسْتَطِيْعْه إِنْسَانٌ كير 
الطْمَاح» كَتِيْرُ الحُبّ لِنَفسِهء كَثيِرُالتَفكِيْرٍ في أَنْ يُدعَى مُجَدَدَا ؟ 

إنَّ كَل ما في الجَوَّ يَدْعُو إلى الجَدِيْدِ وَيَرْهَصُ لَه. وفَكَرَ فلانٌ وفُلانٌ ملا في الأمرء 
وأطالا التَفكيْرَ وَاخْتََسَا مَا لِلآخَرِيْنَ وَتِبْنَيَا مَا لَمْ يَجْرُوْ الآخَرُوْنَ عَلَى النّصريح به 
تُرَى مادا يُرِيْدُ النّاُ اليَوْمَ ؟ لَقَدْ مَلُوا القَدِيْمَ وَخَلَبَهُم جَدِيْدُ غَيْرهِم . فَلِمَ لا تَهتبل 
الفُرْصَة ؟ قذ نَكْوْنُ فَاقِدِي المَادّة التي تُوْصِلْنَا إلى الجَدِيْدٍ المنتظرء وَلَكِنَنَا َستَطِيْعُ أنْ 


لِك مَا يَكُوْنُ وَمَاذًا يَكُوَنُ ؟ إا رَابِحَانِ عَلَى كُلَ حَالِ وَالذّنيا تؤْحَدْ غَلاباء وَسَيَبْقَى نا 
فَضْل النَنِكِيْرٍ وَالسَبْق وَالرَيَادَة وَلَيِْسَ هذا بالقَليْلٍ. 
دَرَسَ فلانٌ ولان المَؤقف جَيدَاء وَجَسا نَْضَ الئاس بِحَذْقِء وَعَرَفَا مِنْ أَيْنَ تُؤْكَلُ 


لكف فَشَمرًا وَهعا يَعْلَمانِ أنَّ الع فرص وَرَاحَا يَدَعِيَانِ الخد وَُخردَانِ القَدِيم 


مِنْ كل فَضِيْلَة وَيَرْسُمَانِ لِلْجَدِيْدِ صُوْرًا لَيْسَتْ بدَّات دَلالَة؛ لأنّها لَوْ كائّثْ دات دَلَالَةِ 
لَفْهمَتْ وَنُوْقِشَتْ وَفْضِحَتْ. وَلَوْ كَانَتْ دات أساس لَدْرِسَ الأسّاسسُ؛ وَبَانَ الزَّيْفْ .. بَلْ 
إِنَّ العَصْرٌ الجَدِيْدَ يَطْلْبُ الإبْهَامَ وَيَدْعُو إلى الإغْمَاض. أَلَمْ بهم العَرْبُ ؟ أَلَمْ يُعْمضْ؟ 
بل إِنَّ العَصْرَ مِنَ الجَل بِكَنْه الجَدِيْدِ بِحَيْتُ بَاتَ يَطْلْبُ مَنْ يَخْدَعْه بهذا الجَدِيْدِه وَيَرْتَاحُ 
كيرا للمُصْطلَحَات الفلْسَفِيّة التي يَجْهَلْهَاه وَيِهِيْمُ بالأمْمَاءٍ التي أنَارَتِ الضَّجِيْجَ في 
بلادها. 

نه نأل حَاجة عَصْرِء وَرَعْبَةٌ في الال الحَاجَة. وَتَقُوْمُ هذه الرَغْبةُ أَوَلَ مَا 
تَُوْمُ على خُْثِ عَميق» وَتَّسمُ وَل مَا تَنّسِم بشَعْوَدةٍ رَهيبة. وَيَحْدْتُ لَسُؤْءٍ الحظ أن 
تنجح مدل هَذه الرَغْبِةِء وَلكنَّ الذي يَحْدْتُ بَعْدَ ذلك - لِحُسْنِ الحَظ أنْ الرَّغْبةَ وَحْدَها لا 
تَفْعلُ شَيْنَاء وَأنَّ حَبْلَ الشعوذة لا يَمْتَدْ طويلاً» فيأتي يَوْم يَنْظرٌ النَامنُ في حالهم» وفي 
هذا الذي يدم نهم عَلى أنه جَدِيْد يرون أنه سَفْطْ وَتَشُوية وأنّه عَقَبٌَتُوْخّرُ مِنْ مَيلادِ 

يتح البابُ على مِصْرَاعيّْهِ وَيَخْرْجُ مِنْهُ القَادِرْ على الجَدِيْدِء الصَّادِقٌ فيه؛ المُوَّهَلْ 
له .. فَيْمَيْرْ الاس جينئذ- بَيْنَ جَدِيْدٍ وَجَدِيْدِه فنُطوى الصّفحاث المُشَوَّهةٌ السّابقة 
وَكأنْ لَمْ تَكُنْء وَيَرَى الئان في الجَدِيْدٍ الجَدِيْدَ مَا يَحْوْلُ دُوْنَ الالتفات إلى المّاضي 
القَرِيْبِء وإذَا التََنُوا فبمقدار مَا يَْنَضي الهُرْءُ وتدغو السّخريةٌ. ويَكْفي أهل المماضي 
المُشْوّه هذه العُزلَةُ التي يُعانونهاء فمَا هُمْ من القديم» وَمَا هُمْ من الرّواد» إِنّهُم فن سقط 


المَتاع» وفِي ذلك عَبْرة لِمَنِ اغتبر . 


التعليق النقدي: 

ابتداءً مِنْ عنوان المَقالة يظهرٌ موضوعها الّذي أراد الدكتورٌ عليّ جواد الطّاهرٌ 
عرضّه ومناقشكهء فمسألةٌ الصّراع بين القديم والجديد مسألةٌ قديمة متجدّدة. 

فالفكرةٌ الرَّئِيسةٌ لهذه المَقالة هي بيان زيف بعض مدعي التجديدِ مِمّن يركبونَ هذه 
المَؤْجة بُغية تحقيق المَجْدٍ النُخصيّ» والشهرة على جساب الحقيقة» وهم إِنّما يَلجْؤون 
أوّلا إلى الهزء بالقديم والدّعوةٍ إلى تركه وتشويهه. 

غير أنَّ الطّاهرَ يُبِيّنُ أنَّ الدّعوةٌ إلى الجديدٍ الحقيقيّ النّافع للناسء لنْ تكونَ بِطَعْنٍ 
القديم الذي هُوَ أصلّه وأسّه الذي يستنِدُ إليه؛ فَهُما يَتضافَران مَعَاء فليس كُلُ جديدٍ وقديم 
مُتعارضينء وَلَيْس كَل قديم سِيّنًا لابْدَ مِنْ نبذه وقطع دابرهء فمَا هُوَ جديدٌ اليومَ سيُصبحٌ 
قديمًا غدّاء وهذه هي سُنَّةُ الحياة. 

وقد عَرَضَ الطَّاهِرُ هذه الفكرة لِقَضْح مُدَّعِي التّجِديدٍ مِمّنْ ستكونٌ عواقبُهم اللَأريخَيُّ 
وخيمة إن ظَهَرَ الجديدُ الحقيقيٌ. وهو بِدَلِكَ يدعو إلى التَّمَهْلِ في قَبُوْلِ ما يبدو جديدًا؛ 
ولاسيّما إِنْ طّعَنَ في الثْرات. 

أمّا خَصائصُ المقالٍ الأدبيّ فهي هنا مُتَحفَّقةٌ جميعْهاء مِنْ وَخدة المَؤْضُوع. 
ووُضُوح الفكرة» والترتيب المُتَسلسلِ والمنطقيّ للأفكارالمغروضة: وَقَدٍ ابتَعَدَ مِنْ 
تضمين الألفاظ الغريبةء وغير المفهومة فجاءَت المقالةٌ سَهْلةَ على الأفهام واضحة 
البيان. 


0 


أسئلة المناقشة: 

-١‏ مَا تعريف المَقالة؟ ومَنْ مُنشيٌ المَقالة في العَصْر الحديْث؟ 

۲- ما أَنْوَاعٌ المَقالة؟ تحدَّثْ عَنها بإيجاز. 

۳- ما غلاقةٌ نُشُوءٍ المَقالة بالصّحافة؟ 1 

4 - مَا خصائص المقالة الأدبيّة؟ 

-٥‏ متى وَلِدَ الكتورٌ عليّ جواد الطاهِرٌء وأينَ؟ 

٦‏ ما عُْنُوانُ مَقالة الضّاهر؟ وَهَلْ كانّ المُحتوى مُتناسبًا مَعَ هذا العُنوان؟ 


۷- ما رأَيُكَ بمَقالة الطاهر مِنْ حَيْثْ تحقّقٌ خصائص المقالة؟ 


7 
تانر رار كاك اک 


EE 


التََمْهِيْدُ: 

لايَحْقَى عليك أنّ كثيرًا مِنَ الآفات» كالغِيْبّة والبْهْتَانِ والگذب والسُخرية والثّميمة 
والجدالٍ والمراءء والفأخش وغيرهاء إِنَّما هيّ مِنْ آفات اللْسانٍ ومفاسده التي ثبع 
الإنسانَ مِنَ الله سبحاته وتعالى» وتُسَبّبُ له الحُسرانَ. 


مفاهيمٌ أخلاقيّةٌ 
مفاهيمٌُ تربويّة 
مفاهيم لغويّة 
مفاهيمُ أدبِيّةٌ 


- هَلْ حَنّت الشرائع السّماويّة على حُسن الخُلُق؟ وَضّحْ ذلك . 

- قال التَبِيُ محمّدٌ (صلى اللهُ عليه وآله وسلّم) (إنّ المُوْمِنَ يُذركڭ بِحُمْن الخُلُق دَرَجِةَ 
الصائم القائم) 

- ماذا تفهم من هذا الحديث التَّبويٌ الشريف؟ 


منذُ أنْ وَطْنَتْ قدمُ الإنسان تراب هذه الأرضء وهو مُزوَّدٌ بالأخلاق الفاضلة 
ومأمورٌ مِنَ الله سبحاتة وتَعَالى بِالتّحلّي بالفضائلٍ كُلهاء لكي يصل إلى الغاية التي 
خُلِقَ مِنْ أجلهاء وهي عبادةٌ الله الواحدٍ الأحدء قال تعالى: (وَمَاخَلَفْتْ الْجِنَّ وَالإنس إلا 
لِيَعْبْدُونِ).(الذاريات 5ه) 
فصارت مكارمٌ الأخلاق مِنْ لَوَازْم الحياة الصّحيحة على الأرضء ومن مُقتضيات 
الافقة والطبار ف حت افر 3 السّماويَةُ كمال الإنسان غليةً لهاء ودعا الأنبياءُ 
(عليهم السّلامُ) مِنْ آدمَ إلى الخاتم مُحمَدٍ (صلَّى الله عليه وآله وسلّم) إلى إرشادٍ البشريّة 
وتربيتها على مكارم الأخلاق؛ كد سيرة حسنة تُوْصِلُ مَنْ يتحلّى بها إلى الإيمان 
بالله تعالى والالتزام بأوامره وتجنّب نواهيه. 
وقد انّصف العرب قديمًا قبل البَعثة النَّويّة بخصّالٍ حميدة كثيرة» أضحث محط فخر 
واعتزاز» فكانوا معروفينَ بالكرم والشجاعة والصّدْق والأمانة وإغاثة ا 
وإجارة الجر بهم» لذا لم يُبْعَتْ النَّبِيّ مُحَمَّدْإصلَّى الله عليه وآله وسلّم) إلا لِيْتمّمَ هذه 
الأخلاق الحس ونت ماف عي 
د قال: راتما بعلت لاتق مكار 
الأخلاق». وقد ا ال عليه حُسْنُ السّيرة والأخلاق الفاضلة لا ترتبط 
وآله وسم على الأخلاق ا بشريعة سماوية شحذدڃب هي غاية الشرائم 
بتوله. «رغليكم بتكارم الأخلاق: فاق امار جمعاءة»و عندما .حايت. الشريعغة 
e‏ : “|الإسلاميّةٌ أتحّتُ تلك الأخلاق وهذْبت ما 
الله عز وجل بَعثني بهاء وإِنْ من 


a 1‏ سه انحرف منها. تحدّث عَنْ ذَلِكَ مَعَ مُدرّسكَ 
مَكارم الأخلاق أن يَعفوَ الرجِل عَمَّن وزملائك. 


ظلمَ ويُغطي مَن حَرمَةُ» ويَصِل مَن 
قطعَهء وأنْ يَعودَ مَن لايَعودُةُ». 

إياكم إيّاكم مِنَ الظّلمِء فقذ حذَّر نبيّنا الكريمُ مِنْ ظلم الآخرينَ وإنْ كانوا غير مسلمينَ» 
بقوله: «إيّاكم ودعوة المظلوم؛ وإِنْ كانت مِنْ كافرء فإنّهِ لها حجابٌ دون الله عر وجلّ». 


الأخلاق الأخلاق فإنَّها الطّريقٌ إلى الله» فالخُلْقُ الحسَنُ قرينُ الإيمان» وهو الدَّالُ 
عليه والموصل إليه» فإذا لَمَسْتَ مُوءً خُلْقٍ مِنْ صاحبك فاحْكُم بِبْعْدهِ مِنَ الإيمانِ 
والاستقامة» وذلك مَاصَرَّحَ به رسول الإنسانيّة (صلَّى الله عليه وآله وسلّم)» بقوله: 
«خَصْلَتانِ لا تجْتَمعانِ في مؤمن: البْخْلُ وسُوءُ الخُلْقِ». وفي مقابلٍ ذلك يُوصي(صلَّى 
الل عليه وآله وسلّم) الصّحابيّ الجليل أبا ذرٌ بقوله: «يا أبا در ألا الك على خَصُلْتَيْنٍ 
هُمَا أَحَفُ عَلَى الظَّهْرِء وأَنْقَلُ في الميزان مِنْ غَيْرهما؟ قال: بَلَى يَا رَسُولَ الله قال: 
عليك بِحُسْنٍ الق وطُولٍ الصّمْتء فَوَالّذي نَفْسُ محمد بيده ماعَمِلَ الخلائق بمثلهما». 
ولِحْسْنٍِ الق مكانٌ في كلام أهلٍ البيت (عليهم السّلامُ)؛ قال الإمام علي 
(عليه السّلامُ): «ثلاثٌ يُوْجِبْنَ المحبّة: حُسْنُ الخُأُق» وحُسْنُ الرّفْقء والتَّوَاضْعْ». وعن 
الإمام الصّادق (عليه السّلام) لمّا سبل عَن' مِصداق حُسْنٍ الخُلْقء قال: «ثُلَيَنُ جناحَك› 
وتْطِيّبُ كلامَك» وتَلْقَى أخاكَ ببشرٍ حَسّن». 
ولسوء الق وجوة متعدّدةٌ حذّرَ منها أبو العتاهية بقوله: 
ِيَاكَ وَالبَغْيَ وَالبْهْتَانَ وَالغببَةَ ‏ وَالتَكَوَالشّرْكَ وَالطَّغْيانَ وَالرَيْبَُ 
فهذه مِنْ علامات سُوءٍ الق التي تؤدّي بِمَنْ ينَصفْ بها إلى سُوءٍ العَاقبة وفسادٍ 
العمل» ووَحْشَّة التفس» فإيّاكَ أنْ تقعَ في تلك الآفات التي نُسِيء الى سِيْرتِكَ بين النَّاسِء 
فضلا عَنْ أنّها تَقُودُ إلى فَسَادٍ دينك» قال النَبِيْ مُحَمَّدَصلَّى الله عليه وآله وسلّم): 
«الخُلْقٌ السَيّىٌ يُفسِدُ العمل كما يُفسِدُ الخَلُ العَسَلَ»» ويؤكَدُ ذلك الإمامُ علي (عليه 
السّلامُ) بقوله: «مَن ساءَ خُلقُهُ أَغْوَرَهُ الصّديق والرّفيق». 


معاني الكلمات: 
البُهتانُ: الكَذِبُ. 
الطّغيانُ: تَجَاورٌ الحدّ في الظُلْم. 


القرينُ: المُصاحِبُ والمُلازمٌ. 

المرَاء: الجدّال. 

الرّيبة: الظْنُ والشَك والنَهْمَة. 

استعن بمُعجمكَ لإيجاد معاني الكلمتين الآتيتين: 
الغْيِبَةُ النَّمِيْمَةُ 


ذُلّ على نوع (لا) وعملها وزمن الفعل بعدّها في قول الرّسولٍ مُحمدٍ (صلى الله 
عليه وآله وسلّم): « خَصلتانٍ لا تجتمعانٍ في مؤمن: البْخل»ء وسوءْ الخلق». 


هل تستطيع أن تتكلّمَ على الخصال المحمودة التي غرف بها العربُ قبل الإسلام؟ 
وماذا قال الرّسولٌ مُحمّدٌ (صلَّى الله عليه وآله وسلّم) في ذلك؟ 


اسلوب التحذير والإغراء 
درست - عزيزي الطالب - أساليب لغويّة متعد مُتعدّدةٌ يلجأ إليها المتكلّمُ لتحقيق غايات 
يُريذها مِنَ المخاطّبء ومِنْ تلك الغايات (التّحذِيرُ والإغراءُ)» وهو موضوغنا في هذا 


موه 


الدّرسِء فلو عُدْتَ إلى نصّ المطالعة الذي قرأَتَهُ لَوَجَدْتَ تعبيرات تتضمَنُ الغايتين 
المذكورتين في هذا الدَّرْسِء وهما التّحذِيرٌء مثل:(إيًاكم إيّاكم مِنَ الظّلم)؛ والإغراءُ 
مثل: (الأخلاق الأخلاق فإنَّها الطّريقٌ إلى الش). 
فالنَاظرٌ في مثال التحذير يج أنه تضمّنَ أمرًا مكروهاءحاول المتكلّم به تحذير 
المخاطب وابعاده منه؛ لذا فالتّحَذِيرُ هو (تنبية المخاطب على أمرٍ مكروه لِيَجْتَدبَُ 
ويبتعد منه)» والأصل في هذا الأسلوب أنْ يشتمل على ثلاثة أركانٍ مجتمعة: 
أوَلْها: (المُحذْرُ)» وهو المتكلمُ الذي يُوجَهُ النّحذيرَ لغيره. 
ثانيها: (المُحدَّرُ)» وهو المخاطب الذي يجه إليه النّحذيرُ. 
ثالثُها: (المُحدّرُ مِنْهُ)» وهو الأمرُ المكروة الذي يصدرٌ بسببه التّحذِيرُه وهواسمٌ 
منصوبٌ ؛ لأنّه مفعولٌ به لفعلٍ محذوفب جوارًا أو وجوبًا. 
ولكنَّ هذا الأصل قَد يُعْدَلُ عنه أحيانًا كثيرة» فيقتصرٌ أسلوبٌ التّحَذِيرٍ على بعض 
تلك الأركان الثلاثة. فيأتي هذا الأسلوبٌُ بأنواع أربعة» هي: 
- أنْ يقتصرَ على الرّكن اللّالث» وهو اا منه)ءاسمًا ظاهراء بلا تكرار ولا 
عطفبء كقولنا: (السّيارة)» و(الثَارَ) و(الألغام). وحكمٌ هذا النُوع تَصْبهُ بفعلٍ 
محذوفب جوازاء أَيْ (يصحٌ حذف الفعلء أو ذكره)» والتّقدِيرُ (اخْدَرٍ السّيارة)» 
و(ِاحْدَرٍ التَارَ)» و(اخْدَرٍ الألغام). 
- أنْ يقتصر على الرُكن الثّالث» وهو (المُحدَّرٌ منه)» اسمًا ظاهرًاء إمّا مُكرّرّاء 
وإمّا معطوفًا عليه» كقولنا: (البَرْدَ البَرْد)؛ ودالبَرْدَ والمَطّرَ). وحكمٌ هذا التوع 
وجوبُ نصبه بفعلٍ محذوف وجوبًاء (أي لا يجوز إظهازه)» والتّقديرُ (اخدّرٍ البرد 
البرد)» و(اخْذّرٍ البرد والمطر). ويُعْرَبُ الاسم الثاني توكيدًا لفظيًا في حالة التكرارء 


ومعطوفًا على ما قَبْله في حالة العطّفٍ. 
*- أنْ يشتمل على اسم ظاهر مختوم بكاف خطاب للمُحذَّرِء ويأتي المحدَّرُ منه 
بعد معطوفًا بالواوء كقولنا: (يدَكَ والأجسامَ الغريبة)» و(رأْسَكَ وحرارة الشّمس)» 
و(مواعيدك والخُلَفَ). وحكمٌ هذا النّوع وجوبُ نصب الاسم الظّاهرٍ والمعطوف. 
بفعلِ محذوفب وجوبًا قبل الاسم الظّاهر وقَبْكَ المعطوف بما يُناسبْ السّياق» والتََّدِيرُ 
في الأمثلة المتقدّمة: (صُنْ يدك وأَبْعِدٍ الأجسامَ الغريبة)» و(اخفظ رَأْسَكَ وَاحْدَرْ 
حرارة الشمس)» و(تذكّرُ مواعيدك وتَجَنَّبِ الخُلفَ). 
وبذلك يتكوّنُ أسلوبُ التّحذِيرٍ في هذا النّوع مِنْ جملتينِ» تشتمل الأولى منهما على 
الثنّيءٍ الذي يُخافُ عليه وتشتمل اتانيه على (المُحذّرٍ منه)» فيكونٌ العطفُ عطفت 
4- أن يكونَ الرُكنُ الثاني (المُحذّرُ) ضميرًا منصوبّاء وهو (إيَا) المختومُ بعلامة 
الخطاب (إيّاكَء إيّاك» إيَاكُماء إِيَاكُمء إِيَاكنَّ)؛ وبعدة (المُحَذَّرُ منه) اسمًا مسبوقًا 
بالواوء أو غير مسبوق بهاء أو مجرورًا ب (مِنْ)» كقولنا: (إيّاكَ والمُتفجّرات)» 
و(إّاكَ المُتفجّرات)» و(إيّاكَ مِنَ المُتفجّرات). ومنه قول النَبِيَ مُحمَّدِإصلَى الله 
عليه وآله وسلّم): «إيّاكُم والظّنٌَّ فإنَّ الظّنّ أكذبُ الحديث»» وقول الإمام عليٌ 
(عليه السّلامُ): «إيَّاكَ والإِعْجَاب بِنَفْسِكَء وَالثَقََبِمَا يُعْجِبْكَ مِنْهَا وخب الإطراءِ» 
وقول أبي العتاهية: 
ياك مِنْ كَذِب الگذوب وَإفكه َلَرْبّما مَرَجَ اليّقين بشّكّه 
وقول الشاعر: 
لك إيّالك أَعْرَاض الرّجَالٍ وإنْ 2 راقَتْ بِفِيِْكَ قَإِنّ السُمّ في الدسم 
وحكمٌ هذا الوع وجوبُ نصب الضّمير (إيّاكَ) بفعلِ محذوف وجوبّاء تقديرُة 
(أَحَذّر) وكذلك (ِالمُحَذّرُ منه) الاسم الذي بعدهء إذا لم يُمسْبَقْ بالواوء فهو منصوبٌ 
بالفعل المحذوف نفسه» ويكون الضَّمِيرُ (إيَّاكَ) مفعولا أَوَلَ» والاسمٌُ بعده مفعولا ثانيًا. 
أمّا إذا سْبِقَ بالواو فإِنّه يكونُ منصوبًا بفعلِ محذوفب وجوبّاء التّقديرُ في قولنا: (إيّاكَ 
والكذب) هو (إيّاك أحذَرُ وأقبّحْ الكَذب)» فتكون الجملة بعد الواو معطوفة على الجملة 


قَبْلهاء وإذا سبق هذا الاسم بحرف الجر فهو اسمٌ مجرورٌ. 
وفي جميع الحالات المتقدّمة يجوز تكرارٌ الضّمير (إيّاكَ) وعدمٌ تكراره» وعِنْدَ 

التُكرارٍ يُعْرَبُ الضّميرٌ الثاني توكيدًا لفظيًا للأوّلٍ. 
وقَدْ يأتي (المُحَذّرُ منه) مَا بعد الضّمير مصدرًا مُوْوَلًا مِنْ أنْ والفعل المضارع؛ 

كقولنا: (إيَاكُمْ أن تَنهَرُوا السّائك)» ومثلّهُ قول الشريفِ الرّضي: 

ياك أَنْ تَسْخُو بوغ د لَيِسَ عَرْمْكَ أن تفي به 
ويُعْرَبُ المصدرٌ المؤرَّلُ بإعراب الاسم الظّاهر غير المسبوق بالواو. 
أمّا الدَاظرّفي مال الإغراءٍ فيجدُ أنه تضْمّنَ أمرًا محبوبًاء حاول المتكلّمُ بة ترغيبَ 

المخاطب فيه وتشجِيعَةُ عليه؛ لذا فالإغراءُ هو (تنبية المخاطب على أمر محبوب 

لِيَفْعَلَهُ يقي عَلي)» كقوإنا: (الصّدق الصّدقء فإنّهِ نجام. ۰ 
ويتأَلّفُ اسلوب الإغراءٍ مِنْ ثلاثة أركان» هي (المُغْرِي)» وهو المتكلّمُ و(المُغْرَى)» 

وهو المخاطّبْء و(المُغْرَى به)» وهو الأمرُ المحبوب. ويُعْرَبُ (المُغْرَى به) مفعولا 

به لفعل محذوفب جوازًا أو وجوبًاء ويُّقال فيه ما قِيْلَ في (المُحدّر منه). 

وللمُغْرَى به صورٌ ثلاث يتوقَفُ عليها حكمْ حذف فعلِهء هي: 

-١‏ المفردُ: وهو أنْ يكونَ مجرّدًا مِنَ التكرار والعَطّفب, كقولنا: (الاعتدال» فإِنَّهِ أمانٌ 
مِنْ سُوءٍ العَاقبة)»فالمُعْرَى به (الاعتدال) مفعولٌ به لفعلٍ محذوفف مع مرفوعه 
جوارّاء أيْ يجوز إظهارٌة؛ لأنَّهِ مُفْرَدء تقديرُة (الْرَمْ) لذلك يجوز أنْ نُظهرَ الفعلء 
فنقول: (الْرّم الاعتدال). 

۲ المُكرّرٌ: كقولنا: (الأمانة الأمانةء فإنّها من أسباب مرضة الله)» ومثلّهُ قول مِسْكين 
الذارميّ: 

أخاك أخاك إِنَّ مَنْ لا أَحَا لَهُ كسَاع إلى الهَيْجَا بعَيْرِسِلاح 
وفي هذه الحالة يكون المُغْرَى به (الأمانة) و (أَخَاكَ) مفعولا به لفعلٍ محذوف 
وجوبًاء (أيْ يجب حذفة؛ لأنّه مُكرَرٌ)» تقديرُة (الزم)» ويُعْرَبُ ما بَعْدَهُ توكيدًا لفظيًا. 


"- المعطوف عَلَيْههٍ كقولنا: (الاجتهاد والمثابرة كَيْ تنجح)» وفي هذه الحال يكونٌ 
المُغْرَى به (الاجتهاد) مفعولًا به لفعلٍ محذوفب وجوبًاء (أيْ يجب حذفة؛ لأنّه 
معطوف عليه)» تقديرُة (الْرّم)» ويُعْرَبُ مَا بَعْدَهِ معطوقًا. 


-١‏ التّحَذِيرُ: هو تنبية المخاطب على أمر مكروو لِيَجْتَدبَهُ ويبتعد منه. ويتألّفُ هذا 
الأسلوبُْ مِنْ ثلاثة أركان: (المُحذّر)؛ 9 المتكلُمُ و(المُحذّر)» وهو المُخاطبُء 
و(المُحذّر منه)» وهو الأمرٌ المكروة؛ وَقَدْ لا تتوافرٌ هذه الأركانٌ جميعًا في 
أسلوب التّحذيرِ فتأتي الجملةُ بصور أربع تختلف أحكامُ كل منهاء وهي: 

أ- يكونٌ فيها (المُحذّرٌُ منه) اسمًا ظاهرًاء بلا تكرار ولا عطفبءوحكمُة جوازٌ 
نصبه بفعلٍ محذوف جوارًا. ۰ 

ب- يكونُ فيها (المُحذَّرُ منه) اسمًا ظاهرًاء إمّا مُكرَّرَاءوإمًا معطوقًاءوحكمُة 
وجوبُ نصبه بفعلٍ محذوفب وجوبّاء ويُعْرَبُ الاسم الثاني توكيدًا لفظيًا في حالة 
التكرار» ومعطوفًا على ما قَبْله في حالة العطف. 

ج- أنْ تشتمل على اسم ظاهر مختوم بكاف خطاب للمُحَذَْرِ ويأتي المُحَذَرُمنه 


بَعْدَه معطوقا بالواو» وحكمٌ هذا النّوع وجوبُ نصب الاسم الظَاهر والمعطوف» 
بفعلٍ محذوفب وجوبًا قَبَْ الاسم الظّاهر وقَبْلَ المعطوف. 

د- أنْ يكونَ (المُحذّْرُ) ضميرًا منصوبّاء وهو (إيَا) المختومُ بعلامة الخطاب» 
وحكمْ هذا الضّمير نصبَّةُ بفعلٍ محذوف وجوبًاء وبعده (المُحدَّرُ منه)» وله ثلاث 
حالات: مسبوقٌ بالواوء أو غيرٌ مسبوق بهاء وحكمُة في هاتينٍ الحالتين نصبُهُ 
بفعلٍ محذوفب وجوبًا» أو مسبوقّ ب (مِنْ)؛ فيكونُ مجرورًا بها. 


۲- الإغراءُ: هو تنبية المخاطب على أمر محبوب ليَفْعَلَهُ ويُقْبِلَ عَلَيْه ويتألفُ 
هذا الأسلوبُ مِنْ ثلاثة أركان: (المُغْرِي)» وهو المتكلّمُ و(المُغْرَى)» وهو 
المخاطبٌ؛ و(المُغْرَى به)» وهو الأمرُ المحبوبُ» ويُقال في (المُغْرَى به) ما 
ِيَْ في (المُحدَّرٍ منه)» فهو مفعول به لفعلٍ محذوفب جوارًا أو وجوبّاء ويأتي 
بثلاث صور: 

أ مُفردٌ: يكونُ مفعو لا به لفعلٍ محذوفب جوارًا. 
ب- مُكرَّرٌ: يكونُ مفعولا به لفعلِ محذوفب وجوبّاء ويُعْرَبُ ما بَعْدَه توكيدًا لفظيًا. 
ج- معطوفٌ عليه: يكونُ مفعو لا به لفعلٍ محذوفف وجوبّاء ويُعْرَبُ ما بَعْدَه معطوقًا. 


(أَيُما أفضل العلْمُ أم المال؟) أَمْ (أيّهُما أفضل العِلْمْ أم المال؟). 

قل أيُّما أفضل العلّمُ أم المالُ ؟ 

وَلا تفل :أيُهُما أفضل العلْمُ أم المالُ؟ 

السسّببُ: لأنّ (هُما) ضميرٌ عائدٌ إلى اسم ظاهر مُتأخّرٍ عنه لفظًا ورُتبة» وهذا غير 
جائز. 


حل ثم أعرب قول الإمام عليّ (عليه السّلام): «إيّاك أن تُؤْجف بك مَطَايَا الطّمع». 


أن (أن) مخففة اللُونِ حَرفُ استقبالء وهي من أدوات نصب الفعل المضارع 


أنَّ الضّميرَ (إيّاك) في أسلوب التَّحَذِيرٍ يجبُ نصبّةُ بفعلٍ محذوفب وجوبًاء تقديرة 
(أحَذَر) الذي ينصبْ مفعولينء الأرّلُ هو الضَّميرء والنَّاني هو المصدرٌ المؤوّل 
(المُحدّْرُ منه). 


الإعرابٌ: 

إياك: (إيَا) ضميرٌ نصب مُنْفَصلٌ مبنيّ على السكون في محل نصب مفعولًا به أَوَلَ 
لفعلٍ محذوفب وجوبًا تقديرٌةُ (أُحَذّر)؛ و(الكافُ) كاف المخاطّب. 

أنْ: مصدريّةٌ ناصبة. 

تُؤجف: فعلٌ مضارعٌ منصوبٌ وعلامة نصبه الفتحةء والمصدرٌ المؤوَّلُ مِنْ (أن) 

والفعلٍ المضارع في محلّ نصب مفعولًا به ثانيًا للفعلٍ المحذوف وجوبًا. 

بك: جارٌ ومجرور. 

مَطَايَا:ٍ فاعلٌ للفعلٍ (تُؤْجف) مرفوعٌ وعلامة رفعه الضَّمّةُ المقدّرةُ على الألف مَنَعَ مِنْ 
ظهورها التّعذّرُء وهو مُضاف. 

الطّمَع: مُضاف إليه مجرورٌ وعلامة جره الكسرة. 


حَلَنَ ثم أغرِبْ قول التَّبِىَ الأكرم محمّد(صلى الله عليه وآله وسلّم): 
«إِيّاكُمْ وَالطَّمَ لطّمَعَ» فإنّه هوالفَف رُالحاضبرء وإِيَّاكُمْ وَمَا يُعْتَدَرُ مِنْه». 


امنتخرج أسلوبي التّحذِيرٍ والإغراءء وبيّنْ حكم حذف الفعل, ذاكرًا السّببء فيما يأتي: 

-١‏ قال الإمام على( عليه السّلام): «الَّهَ ال في جِيرَانِكُمْ فَإنّهُمْ وَصِيَّهُ نَبِيَكُمَء مَارَالَ 
يُوصي بهم حَنَّى ظَتَنَا أنه سَيُوَرتُهُمْ». 

۲- قال الإمامُ زين العابدينَ لابنه الباقر(عليهما السّلامُ): «إيّاكَ يَابْتَيَ أن تُصَاحِب 
الأخمقء أُوْتُْخَالِطَمُمي. 

۳- قال أبوالعَلاءٍ المعرّيّ: إِيَاكَ وَالخَمْرَ فَهِيَ خالبَةٌ ‏ غللبَةٌ خَاب ذلك العَلَبْ 

- قال الشاعر: الغْيَاتَ الغيَات يا أخرَارُ ‏ نَحْنُ تبث وَأَنْتُم الأمطارٌ 

5- الإخلاصء فإنّه سببٌ للسَعَادة. 

1- يَدَكَ وملابستك. 

۷ إِيّاكَ إِيّاكَ وأصدقاءً السوءِ. 


فيما يَلِي أساليبُ تحذيرٍ وإغراءءحُذف الفعل فيها وجوبًاء اجعل هذا الحذف جائڙًاء 
وغيّز ما يقتضيه التَغييرُ: 
-١‏ قال النَبِيُ الأكرمُ محمد (صلَّى الله عليه وآله وسلّم): «إيَّاكُمْ وَالجُلُوسفي الطُّرُقَات». 
؟- قال صلاحٌ الدينِ الصّفديٌ: 

إيّاك والرَّمْلَ لا تنل به قَدَمًا لأنّه في أَدِيْم الأرض كالبَهق 
"- قال الشّاعرٌ: أخاك أخاك فهو أجَلُ دُخْر إذا نابثك نَائِبَةُ الزَّمَانٍ 
E‏ ۰ 
٥‏ إيّاك التفاق. 


اجعل كُلّا مما يَلِي مُحَذَّرَا منه» مستوفيًا صُورَ التّحذير كُلّها: 
(-١‏ الخيانةٌ ). 

۲- ( التَّعرْضُ لعيوب الآخرينَ ). 

۳- ( البُخْلُ وَالجُحُودُ ). 

.) الظَّلم والجهل‎ )-٤ 

.) (مُؤْاخاةٌ الأحمق‎ -٥ 

5- (المُسْكرات والمُخدّرات). 

۷- (الألغامُ والأجسامٌ الغريبة). 

E‏ يَلِي مُغْرَّى به» مستوفيًا صُورَ الإغراء كُلها: 
-١‏ ( التفكرٌ ). 

.) العدالة والمساواةٌ‎ ( -١ 

۳- ( الحق ). 

5 - ( المُثابرةٌ ). 

3 (السّيرةٌ الحَسّنةٌ). 

5- (إغاثةٌ الملهوف). 


أغرِبْ ما يَلِي إعرابًا مُفصّلا: 

.) التّفاني‎ ( -١ 

؟- ( الكرم والشّجاعة ). 

"- ( إيّاك أنْ تُهادِنَ الباطل ). 

- ( إياك إِيّاكَ مِنَ شرب الخَمْرٍ ). 
5- ( الثَارَ الدّارَ). 


قالت امرأةٌ صي ابتها: 

«اجْلِسن أَمْتَحْكَ وَصِيّتِيء وبالله تَوفيقك» عَلَيْكَ النَفمُ مِنْ كثي رِعَفَلِكَء وَإيّاكَ والنَّمَائَِء 

فإنّها تَرْرَعٌ الضَّعَائْنَ. الصّديقء فإنّه مرآة لِنَفْسِكَء وإيّاك إِيَاكَ مْصَاحَبَة الأخمق؛ فإنّه 

يُرِيدُ أنْ ينفَعَكَ فيَضُرَك. اللَنِيْمَ الليْمَهِ اله صَخْرَةٌ لا ينفج مَاؤُهَا. واا هَرَرْت فهڙ 

گريماء فإنَّ الكريم يَهْتَرْ لِهَرَّتِكَ. العَذرَ والخيانةء فإنّهما قبح مَا تُعْوْمِلَ بهء والوَقَاءَ 

الوَقَاءَ ففيه النَّمَاءُ والجُوْدُ والسَّخَاءُ». 

-١‏ استخرجٌ مِنَ النَّصٌ أساليب التّحذِير والإغراءِء واذكز حالة (المُحَذّرٍ منه) 
و(المُغْرَى به)» وخكم الفعلِ التاصب لَهُمَا. 

۲- أغرب ما فوقّ الخطّ إعرابًا مُفصّلا. 
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فن السّيرة مِنَ الفنون القديمة التي عرقها العَرَبُ باسم التّرجمةء وهي نوع مِنْ أنواع 
النَثْرِ يجمع بين القصة والتأريخ» يُرَادُ به سَردُ مسيرة حياة إنسانٍ ورسم صورة دقيقة 
لشخصه ومنجزاته وكشف جوانب العظمة والإبداع لديه. 

مةن یری أن الجر امعد اروب رذ لحري بطر تيور لوانتم 
مُعيّنِ مِنْ حياة الشخص المُترجّم له» في جين أنَّ السّيرةَ تتحدّث عَنْ حياته بإسهاب 
وتفصيل. 

وتُّقسمُ السّيرةٌ على نوعينء ذاتيّة وموضوعيّة» أما الذَّائيّهُ فهي التي يولّفها الكاتبُ 
عنْ حياته وسيرته» فَيْدرَنُ فيها أحداث حياته المُهِمّةَ والبارزة التي أَدتْ إلى بناء 
شخصيتِهِ وتجاربه المْهمّةِ بأسلوب أدبي ذي لغة جيدةٍ وأمانة كبيرة وهي تختلف عَن 
المُذكرات واليوميّات التي يُدرّنها الكاتبُ بالشّرح المُْفصّل للأحداث. وخيرٌ مثالٍ على 
ذلك كتابُ (الأيام) الذي كتبَّهُ عميدُ الأدبُ العربيٌ التكتورُ طه حسين عَنْ حياته بثلاثة 
أجزاء. 

أمّا السّيرةُ الموضوعيّةُ وتُسمّى (العَيْرِيّة) أيضّاء فهي أن يكتب الأديبُ عَنْ حياة 
غيره» سواء أكانّ حيّا مَنْ يكتبُ عنه أم ميّنّاه وخيرٌ مثالٍ عليها (العبقريّات) للعَقَادِ التي 
تحدث فيها عن حياة الرّسولٍ (صلَّى الله عليه وآله وسلّم) وبَعْض أصحابه (رضي الله 
عنهم)؛ و(حياةً محمّدِ) لمحد حسين هيكل التي دوَنَ فيها حياة الرّسولٍ (صلَّى ابل عليه 
وآله وسلم)» وكذلك ميخائيل تُعيمة الذي دون سيرة حياة أستاذه (جبران خليل جبران). 

مِنْ خصائص السّيرة» أنَّ الكاتب يَتَبِعْ التسلسل الزّمنيّ للأحداث» مع انتقاءِ المواقفٍ 
الحياتيّة ذات العبّرة» وعرضها على اف بطريقة موتّرة» وفي السّيرة شيءٌ مِنَ 
الخيالٍ لا يَخْلٌ بالحقائق التَأريخيّة» بل يُضفي عليها الحيويّة والإثارة والتشويقَ 


طه حسين: 

وُلِدَ الأديبُ المصريّ الذكتورٌ طه حسين في مُحافظة المنيا في صعيدٍ مِصْرّعام 
8 وفي عمر الأربعة أعوام فَقَدَ بصره بعد إصابته بِالرَّمَدٍ. 

أدخل الكُتّابَ في قريته لِتعلّم اللْغة العربيّة والقرآن وحفظهء فأدهش مُعلَمَه وأهله 
بسُرعة حفظه؛ إذ حَفظ القرآنَ في مُدَّة وَجيْرَة عام ١1١7‏ التحق بالأزهر الشريف 
للدراسة الدَينيّةء والاستزادة مِنْ عُلوم العربيّة» فَنَالَ شهادته التي تُوْهَلُه للتدريس في 
الجامعةء ولكنّ طموحَه وبَرَمَه برَتابة الحياة هُنَاك جعلاه يلتحق بالجامعة المصريّة التي 
فتحث أبوابُها عام ١10‏ ليتلقّى العلومَ العصريّة والحضارة الإسلاميّة والجُغرافيا 
واللغات الشّرقيّة كالحبشيّة والسّريائيّة. 

نال شهادة الدكتوراه عام 5 ۹١‏ عن أطروحته (ذكرى أبي العلاء)ء وفي العام نفسه 
أوفدثة الجامعة المصريّةُ إلى منوبلييه في فرنساء فدَرَسَ هناك عِلْمَ التفس والتاريخ 
الحديث. بقي عامًا واحدًا هناك ثُمّ عاد إلى مصرء ليعود بعد ثلاثة أَشهْر إلى فرنساء 
ولكنْ هذه المرّة إلى باريس حيث التحق بجامعتها فناك شهادةً الدكتوراه الثَانِيةَ عَنْ 
أطروحته (الفلسفة الاجتماعيّة عند ابن خلدون) عام .١117‏ اتقَنَ الفرنسيّة واللاتينيّة 

قب ب(عميد الأدب العربيّ)» وأثار كِتَابُهِ (في الشّعر الجاهليّ) الجدل حتَّى يومنا 
هذاء له مؤلّفاتٌ كثيرةٌ» منها (على هامش السّيرة) و(حديث المساء) و(الحياةٌ الأدبيّة 
في جزيرة العرب)» و(الأيام) الذي درَّنَ فيه سيرته الذَاتيّةث 


تُوفَّيَ عام ١5177‏ عَنْ غُمر نَاهرَ الثَمانِينَ عامًا. 


م كتاب (الأيَامُ) : 

« وكانَ هذا الطُورٌ أَحَبّ أَطْوَارٍ حياته تلك إليه وَآئرَها عِنْڌه. كَانَ أَحَبٌ إليه مِنْ 
طَوْرِهِ داك في غُرفته التي كَانَ يَشعرٌ فيها بالعُرْبة شُعورًا قاسيّا؛ لأنّه لا يعرفها ولا 
يعرف مِمًا اشتملتهُ مِنَ الأثاث والمَتاع إلا أقلّهُ وأدتاه إليه؛ فَهُو لا يعيش فيها كَمَا گان 
يعيش في بيته الرّيفيَ وفي عُرُفَاتِهِ وحُجُراتِه تلك التي لَمْ يَكْنْ يجهل مِنْهَا ومِمّا احتوث 
عَليه شِيْنَاء وَإِنَمَا كَانَ يعيشُ فِيْهَا عَريبًا عَنِ النّاسِ وغريبًا عَنِ الأشياءِ» وضيقًا حتَّى 
بلك الهواءٍ التقيل الذي كَانَ يتنشََّهُ فلا يجدُ فيه راحةً ولا حياةً وإنّما گانَ يجدُ فيه 

وكانَ أَحَبٌ إليه مِنْ طوره الثاني في طريقه تلك بَيْنَ البيت والأزهر؛ فَقَدْ كَانَ في 
ذلك الطّوْرٍ مُشَرّدَا مُفَرّقَ النَْسِه مُضطرب الخُطَىء مُمُتلى القَلْبِء بِهَذِه الحَيْرَةِ المُضِلّة 
البَاهضَة التي تُفْسِدُ عَلى المَرءِ أمرَة» وتجعلّة يتقدمُ أمامه لا عَلَى غير هُدَى في طريقه 
الماديّّة وحدها فَقْدَ كَانَ لك مَخْتومًا عليه بل على غير هُدَى في طريقه المعنويّة 
أيضًا؛ فَقَدْ كَانَ مصروقًا عَنْ تفسِه بِمَا يرتفغ حولّه مِنَ الأصوات وما يضطربُ حولّه 
مِنَ الحركات. وَقَدْ كانَ مُستخذيًا في نفسه مِنِ اضطراب خُطاه وعجزه مِنْ أنْ يُلائمَ بين 
مشيته الضّالة الحائرة الهادئة ومشية صاحبه المُهتدية العازمة العنيفة. 

فأمّا في طوره الثَّالتْ هذا فَقَدْ كانَ يجدُ راحةً وأمنًا وطمأنينة واستقرارًا. كانَ هذا 
النَّسِيمُ الذي يترقَّرقُ في صحن الأزهر حِيْنَ تُصلّى الفَجْرُ يتلقّى وجه بِالنَّحيََّ فيملاً 
قلبُهُ أمنًا وأملا. وما كانَ يُشبة وقعَ هذا النّسيم على جبهته التي كانت تنْدى بالعرق مِنْ 
سُرعة ما سَعَىء إلا بتلك الَبُلات التي كان أمّه تضَعُها على جبهته بَيْنَ حِيْنٍ وحِيْنٍ» 
في أثناءٍ إقامته في الرّيفٍ حِيْنَ يُقْرئِها آيات مِنَ القُرآنِ أو يُمَنَعْهها بقصة مِمًا قَرَأْ في 
الكُتْبِ أثناءَ عَبَنه في الكُتّابِء أو حِيْنَ كان يخرّجٌ ضعيفًا شاحِبًا مِنْ خُلْوَته تلك التي 
كانَ يتوسلُ فيها إلى الله بعديّة (يس) ليقضي هَذه الحاجة أو تلك مِنْ حَاجات الأُمْرَة. 

كانت تلك الَبُلاث تنعثنٌ قلبَة» وتشِيْعْ في نفسه أُمْنًا وأملا وحَناناء وكانّ ذَلكَ النَّسِيمُ 
الذي كَانَ يتلقاه في صَحْنٍ الأزهر يشيع في نفسه هَدَا كُلّهه ويره إلى الرّاحة بَعْدَ 
النّعبِء وإلى الهُدوءٍ بَعْدَ الاضطرابء وإلى الابتسام بَعْدَ العْبُؤس. ومَع ذَلِكَ فَلمْ يَكُنْ 
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يعلمُ مِنْ أمر الأزهَرٍ شيئاء وَلَمْ يَكْنْ يَعْرِفُ مِمّا يحتويه الأزهَرٌ شيئَاء وإِنّما كَانَ يكفيه 
أنْ تَمَسنََ قدمية الحافيتين أرضُ هذا الصَّحْنْء وأنْ يَمَسنَّ وجهّهُ نسيمُ هذا الصَّحْنْء وأنْ 
يَحِنّ الأزهَرَ مِنْ حوله نائمًَا يُرِيدُ أنْ يستيقظ؛ وهادئًا يُرِيدُ أنْ يَنْشَطَ ليعود إلى نفسه أو 


لتعود إليه نفسٌة. وإِذَا هُوَ يَشْعرٌ أنه في وَطْنِهِ وبَيْنَ أهله لا يَحِسنُ غُرْبَةَ ولا يَحِدُ ألما 
وإنّما هي نفسّه تتفتّحُ مِنْ جميع أنحائهاء وقلبُهُ يتشوّق مِنْ جميع أقطاره ليتلقّى... ليتلفّى 
مَاذا؟ ليتلقّى شينًا لَمْ يَكْنْ يعرفُةء ولكنّه يُحِبّه ويدقَعْ إليه دَفْعَاه طالما سَمِعَ اسمّه وأرادَ 
أنْ يعرف ما وراءً هذا الاسْم» وهو العلم. 

وكانَ يَشْعرٌ شُعُورًا غَامِضًاء ولكنّه قوي بَأنَّ هَدَا العلْمَ لا حَدَ لَه وأنّ النّاسَ قَدْ 
يُنْفقُونَ حياتهم كُلّها ولا يبلغونَ مِنْه إلا أيسرهء وكان يُرِيدُ أنْ يُنْفِقَ حياته كُلّها وأنْ بلع 
مِنْ هذا العلم أكثرٌ مَا يستطيع أنْ يبلُعَ مَهْمَا يَكُنْ في نفسه يسيرًا. وكانّ قذ سَمعَ مِنْ أبيه 
التنّيخ ومِنْ أصحابه الَّذِينَ كانوا يُجَالِسُونَهُ مِنْ أهل العلْم أنَّ العلمَ بَحْرٌ لا سَاحِلَ لَه فلم 
يأَخْدْ هَذَا الگلامَ على أنه تشبية أو تَجَوُرّء وإِنّما أخدّه على أنه الحقٌ كُلَ الحَقّ.» 


التعليق النقدي: 

يتحدث الدُكتورٌ طه حسين في هذا النَّصّ مِنْ كتابه (الأيّام) الذي دون فيه سيرتة 
الذاتيَةَ عَنْ ثلاثة أطوار مِنْ حياته ميّز ها ففاضّل بينها اعتمادًا على عُنْصرين أساسيين؛ 
هُمَا: إحساسٌة بالطّمأنيتَة والأمانِ» ومدى معرفته بالأشياء مِنْ حَؤله. فكانَ الطُورُ 
دلت الطور المفضّل لديه؛ إِذّْ كانَ في الأول جاهلا بمَا يدورٌ حوله؛ حتَّى تغلّب عليه 
لون بار لفكي لرن اأ قن ت جا ري ا رابت ماد 
الحَيْرةِ والاضطراب إلا الجهل بمَا حوله ومحاولة الُروج مِنْ ذلك» فقولّه «وَقَدْ كانَ 
مُستخذيًا في نفسه مِنِ اضطراب خُطاه وعجزه مِنْ أنْ يُلائمَ بين مشيته الضّالة الحائرة 
الهاديئة ومشية صاحبه المُهتدية العازمة العنيفة» دليك عَلى ذلك. 

أمّا الطّورُ المفضّلُ لديه مِنْ حياته وهو الطُورٌ اثالث ففيه كان يَجِدُ الطّمأنينة 
والأمانَ والاستقرارَ حتَّى شبّه الأحاسيس التي راودثة فيه بثك التي شَعَرَ بها عَبْرَ 
عَطف أمّه وحنانها» وهو أصدقٌ أحساس أمان يعيشه الإنسانُ» فلا أمانَ ولا طمأنينة 


١ ه.‎ 


كالّتي تهبُهما الأمُ. وقذ راودثة تلك الأحاسيمن لِتَشَوّقه إلى تلفي العلْمء الذي رأى فيه 
بَحْرَا بَعِيْدَ الور صَعْب الإحاطة. 

لَفدَ وَصّف الدُكتورٌ طه حسين إحساسَة تجّاه العلم وشَعَفَهُ به بأقلٌ الكلمات وأبلغها 
معنّى» وكانث سيرثه العِلْميّهُ واجتهاده دليلا على صدق مَا ذَكَرَ. 

وإِذَا كانَ كتابُ (الأيّام) يُعَدُ أحد أشهر كب السّيرَة الذَاتيّة في الأدب العربيّ الحديث» 
فما ذلك إلا لتَوَافْرٍ خصائص المّيرة الذَاتيّة فيه» فَقْدَ اتَبَعَ المُولَفُ التسلسل الزّمنيّ 
للأحداثء قَبَدَأْ بطفولته ثُمّ صباه لِيُعرّجَ بَعْدَ لك على شبابهء وهو يقي مِنَ المَواقفٍ 
الحياتيّة ما انطوى على العبرة الَافعةء فَمَرضَّها بطريقة مؤثَّرة تَجْذِبُ القارئ وتَحْنَّهُ 
على مُوَاصَلَة القرّاءة. 


أسئلة المناقشة: 

ارت ار ا ا ا 

1- ما نَوْعَا السّيرة؟ وما خصائصُ كُلّ مِنْهُما؟ 

ها خصائضن السير 86 انكر ها 

-٤‏ مَادًا تَعْرِفُ عَنْ الدُكتور طه حسين؟ وَبِمَ لَقَْبَ؟ 

-٥‏ هَل ترى أنَّ الأكتورَ طه حسين استوفى خصائص السّيرة في المقطع الذي قرأة؟ 
وضّح ذلك. 


(المذاهبُ الأدبية) 


ظهرت الرّمزيَةٌ في الأدب والفنَّ في فرنسا أواخرَ القرن التَاسعَ عشرَ» وكانٹ رد 
فعلٍ على شيوع المذهبين الواقعيّ والطّبيعيّ» اللذينٍ جَعَلا مِنَ التّعبِيرٍ الفنيّ والأدبيّ 
تصويرًا فوتو غر افيًا أو تسجيليًا فحسبُء وعلى الضّدٌ مِنْ ذلك كانَ التّعبِيرُ الفني والأدبي 
عند الرّمزِيينَ إيحاءً ورمزّاء يعبّرُ عن الشعور الباطنيّ بالموسيقى والصور الشعريّة. 
ويمكنُ أنْ نجمل المبادئ التي يستهدي بها أصحابٌ المذهب الرّمزيّ بالمحاور الآتية: 
بدلا مِنْ تسجيل الواقع تسجيلا طبيعيًاء كما فعل الواقعيّونَ والطّبيعيّونَه يصوّر 
الرّمزيُونَ الواقع كأَنَهُ شبكة مِنَ الرُموز الموحية. 
وعلى خلاف مبدأ السّببيّة الذي شاعً في الأدب الواقعيّ والطّبيعيّ» في التَّعبيرٍ عَنِ 
الوقائع والعالم والأشياءِ» ركَرَ الرّمزِيُونَ في الاستبطان الدّاخليٌ في تعبيرهم الشعريٌ؛ 
ولكنْ مِنْ دون تهويمات الرُومانسيَينَ الذَائيَةٍ 
ما دام الرّمزُ مبدأ قيام المذهب الرّمزيّء أصبحت الوحدةٌ العضويّةٌ أسامن بناءِ 
القصيدة» ذلك أنّ الرَّمرَ لا يُقَهَمْ معزولًا عنْ سائر مكوّنات النَصّ وأعضائه التّعبيريّة. 
ومِنْ أهمّ مبادئ الرّمزيّة تراسلُ الحواسٌ أيْ تبادلّها؛ فقذ يسمعٌ المرءُ بعينيه 
ويتذوّق الأصوات بأذنيه. 
يعد ارمز بغموضيه تعبيرًا عَنْ ذلك العالم الغيبيّ غير المحدودء وعَنْ تلك القوى 
النَفسيّة غير الواعية» فالهدف مِنَ الرّمز تكثيف التعبير عمًا لا يُمكنُ التّعبيرُ عنة إلا 
بهذه اللغة الرّمزيّة الموحية بجرسها وموسيقاها وتراكيبها المجازيّة غير المعهودة. 


1۰۷ 


وُلِدت الرّمزيةٌ في فرنسا على يد الشاعر شارل بودلير ۱۸۲١(‏ -۷١۱۸م)»‏ 
صاحب ديوان (أزهار الشر)» ثمَّ جاءَ بِعدَهُ ستيفان ميلارميه (855١18318-1١م)‏ الذي 
يعد المُنظّرَ الحقيقيّ لهاء ثمّ بول فيرلين (5 185175-1/85١م)»‏ ثم أرتور رامبو -1١8554(‏ 
۱م وعلى يد هؤلاء الرُوادٍ استطاعت الرّمزية أن رسي قواعدها وترم 
أفكارَهَا وتكشف عن هُويّتها في المجال الأدبي. 

أمّا في الأدب العربيّ فقذ ظهرت في بداية الصف الثاني من القرن العشرين في 
شعر بدر شاكر السّياب ونازك الملائكة وعبد الوهاب البياتي وصلاح عبد الصبور 


وأمل دنقل وأدوئيس وخليل الحاوي وشعراء الأرض المحتلة. 


أسئلة المناقشة: 

-١‏ متى ظهر المذهبُ الرّمزيٌ في الفنَّ والأدب؟ وما سببُ ظهوره؟ 

؟- بم كانَ يختلفٌ الرّمزيّون عن الواقعيّين في تصوير الواقع؟ 

۳- لماذا لا يُمكِنُ فهمٌُ الرَّمز عند الرّمزيّين معزولًا عن سائر مكوّنات النّصّ؟ 
٤‏ ما الميدأ الذي أبدل فيه:الرمزيون وظائف الحواس؟ 


5- ما وظيفة الغموض الرَّمزيّ عند الرّمزيّين؟ 


الأناة: أناة وح جمعة اوت وقار› ورو وتمهّل» يُقال: عَالْجَ الأمرَ بأناة» TT‏ ز 
التفس والصَّبْرُ والْحلم» يقال: عليك بالأناة والحلم» والأناةٌ حصن السّلامةء وَالْعَجِلةُ 
مفتاح النَّدامةَ ورَجُلٌ ذو أَنَاةِ: حليم- طول الأناة: الصَّبْرٌ. 
البّق: بلق الدَّابَّة وهو: سَوَادٌ وَبَيَاضٌء والبَلّق والبُلّقة مَصْدَرٌ الأبلق: ارتفاعٌ التَّحْجِيلٍ 
إلى الْفَخِدَيْنِ وَالْفِعْلُ بَلِقَ يَبْلَقْ بلَقَاء وَيُقَالَ لِلدَابّة َبَلق وبَلقاء. وفي بيت امرئ القيس في 
درس المطالعة في الوّحدة الأولى تشبية جميلء إذ لَمَحَ ولاحَظ امرؤ القيس سواد الليلٍ 
وارتفاع بَيَّاض البّرق عليه فشبَّهُهُ بارتفاع بَيّاض قَوَائمِ الفرس إلى فخذيه على سبيلٍ 
التّشْبيه النّمثيلِيَ وذلك بجامع عَلَبَةِ البَيَّضٍ على السّوّاد. 

جيم 
الْجَوَانِحُ: مفرده جَانحة مؤنّث جانح» وهو ضلع قصيرة مما يلي الصّدرَ وهي ست: 
ثلاث عن يمينِك وثلاثْ عن شمالك» يقال: ملأت السّكينة جوانحه؛ وبَيْنَ جَوَانحِه وفي 
جوانجه: أي في قلبه أو أعماقه. 

عار : 

الحَضَارةٌ مصدرٌ الفعل حَضر أي سَكَنَ المُدُنَ والقْرّى» والحضّارة هي التمدّن» وتعني 
مَظاهِر التَّقَدُم وَالرّقِيَ في مَيَادِينِ العلّم وَالدينِ وَالقَنّ وَالأَدَب وَالمِعْمَار . 

دعو 
ذعاة: جمعٌ مفردُهُ (داعية) من الفعل: دعا يدعوء والدَّاعِيَة مَنْ يدعو إلى دِينٍِ أو فكرة: 
كقوله تعالى:((ِيَاقَوْمَنَا أَجِيبُوا داعي الله)) (الأحقاف:١").‏ والدَّاعِيةُ: مَنْ يَدْعُو وَيُعلّم 
ويُرَشْدُ إلى دِينِ أو فكرةء وداعيةٌ حَرْبِء وداعية سلام» وداعية إسلاميّ. 

م 
سوغ» سو يسو تَسْويعَاء فهو مُسوّغء والمفعول مُسرَّغء سَوَّعٌ الأمرَ: أباحّه 
وجوّزه» وابتدع له أسبابًا مرضية؛ لكنّها غير صحيحةوسَوَّغْتُهُ ما أصاب: جَوَتُةُ له. 
وسَوَّغٌ الثّيءَ: جَعَلَّهُ سَائِعَاه وسَوَّعٌ له كذا: أعطاه إِيّاه. 


٠ ٠و‎ 


سقيفة: سَقيفة مفردٌ»والجمع سَقيفات وسَقَائْف: عريش يُستظلَ به»ء أو تكون للاحتماء 
من حرارة الشمس. 

الشدة 
اسمٌ من الاشتدادڍء وهي الإفراط في قوة كلّ شيءء فشِدَةٌ البَرْدِ قُوَثْهُ أي البَرْدُ الذي 
يَصْعْبُ تَحَمُله وشِدَّةٌ الحَرّشْدَّةُ والشّدة في التعامل القسوة. 

صرف 
صروف الدّهر: جمعٌ مفردُهُ (صَرْف)» تصاريقة؛ ونوائبُةُ ومصائيُهُ وشدائدة وتقلّباثُة 
وتصاريفُ الأمور: تواليها وتخالفهاء وتصاريف الرّيّاح: تلّبُها في وجهاتها. 
عْنَاة: عتا عُتُوَا وعِتيًا: استكبرَ وَجَاوَرَ الْحَد فَهْوَ عات والجمع عتاة» يُقَال: عَتّت الرّيحُ 
جَاوَزتْ مِقْدَارَ هُبُوبهاءويقال: عَنَا الشيْحُ: كَبِرَ وَولّى» وَفِي التَنزِيل الْعَزِيز:((وَقَدْ بَلَعْتُ 
مِنَ الْكِبَرٍ عِتِيًا))(مريم:8). والعاتي: الْجَبّار» وجمعٌة غتاة. 
الغيبة: اغْتَّابَ يَعْتابُء اغَتيابّاء فهو مُعْتابٌء والمفعول مُعْتابٌء اغْتَابَ فلائًا: عاج 
ذَكَرَ غْيُوبَهُ في غيابه» ذَمّهُ في غيابه» قال تَعَالَى: ((ولا يَعْتَبْ بَعْضْكُمْ بَعْضًا)) 
(الحجرات: ۲ 2.١‏ وتَكُلْمَ عليه بحقد ومیل للإغاظة والقذف والافتراء. َالْعْيْبَةُ: أن تذكر 
أَخَاكَ من وَرَائِهِ بمَا فيه من عُيُوب يَسْتْرُهَا ويسوؤٌة ذكرها. 
الْقبْلّة: اأجهةء يُقَال: مَا لكلامه قبلّة: أي جِهةء وَأَيْنَ قبلك: جهثكء والقبلة: الكعبة؛ لان 
المُسلمينَ يستقبلوتها في صلاتهم» وقال تعالى: (( اجْعَلوا بُيُوتَكُمْ قبْلّة)) (يونس:۸۷)» 
أي مَسُجداء وَمَالَهُ قبْلةٌ ولا دبرةٌ: إذا لم يهتدٍ لجهّة أمره. 

كرس 
كرس: كرس يُكرّسُء تَكْرِيسّاء فهو مُكرّسء والمفعول مُكرّسء وكَرّس الشيْءَ: ضمٌّ 
بعضّة إِلَى بعضء وكَرّسَ البضائع: ضَمَّ بعضَّها إلى بعضء وكَرّسَ الوقت للدّرس: 
خُصّصَةء ووقفه عليه يُقال: كرس حياتة لخدمة الْعلمء أي أَوققها. 


١٠ 


كلل 
تكلّل: كن يُكلّن تَكْلِيلاء فهو مُكلّلء والمفعول مُكلَّلء كوا القائ: ألبسوة الإكليك» وهو 
النَّاجَءوكَلّنَ عملّهُ بالنجاح: بَلَعَ مُرادَهُ. وتَكلّلتْ مساعيه بالنجاح: انتهث إلى نتيجة حسنة. 
كهف 
تَكَهّنَ: تَكَهٌنَ يَتكهّنُ» تَكَهُنَاه فهو مُتكهَنٌ» والمفعول مُتكهَّنٌ به, تَكَهّنَ التنخص, تَكَهَنَ 
بكذا: قال ما يُشبة قول الكَهَنَدَه وهو الإخبارٌ بالغيبءوتَكَهّنَ له: كَهَنَ له؛ أخبره بالغيب. 
واک : توقُعُْ النتائج أو أحداث المستقبل ة قبل وقوعها عن طريق التخمين» أو دراسة 
الماضيء أو التحليل الْعلميّ والإحصائيّ لوقائع معروفة. 
تَلْهَثْء لَهَٿ يَلِهَتْء ننا ولُهائاء فهو لاههتْء لَهَتَ الكلبُ: أخْرَج لِسَانَهُ من حَرٌ أو عَطّش 
أو تعبكفوله تعالى: ((فَمئله مدل الكلب إِنْ تخمل عليه يَلهَثْ أو تشركة يَلْهَثْ)) 
(الأعراف:177١).‏ ولَهَتَ التتخْصُ: أَصَابَهُ تَعَبٌ أو إعياء. 
محل 
الْمَحْلُ: مَحَلَ يَمْحَلُء مَحْلاه فهو مَاحِلٌء مَحَلَ الْمَكانُ: أَجْدَب ولم يُنْبِتْ وبَلَدٌ مَاحِلٌ 
وأركن ماخلف و امكل المكان+ أضتاتة لحل راتخن عه المط ر :امكل اله لار كن 
نمم 
الثّبينة: تميمَة مفرد»وجمعُها نمائُ: وشايةٌ» ونقلُ الحديث على وجه الإفسادٍ والوقيعة 
بِينَ النَّاسء يُقال: فلانٌ يمشي بالثّميمة بِينَ النّاسِء والغيبةٌ والنَّمِيمةُ من الكبائر. 
ا 
تلف هلت 0 وَنَحْوَهُ يَهتك» هتكاء فهو هَاتكٌ» والمفعول مَهتواڭ: جَدَبَهُ فأزالُ من 
توضعةه أو کی ينه عا ا منة 415:5 وف ات ةط ل و هك 
وهَنَّاكٌ. ويقال: هتك عَرْشَهُ: ذهب ع وهتات الله سِرّهُ: كشّف مَساوته للناس. 
هوف 
الْهْوَيْنَى: انّئادٌ وتمهّلٌ في المَشي» والهوينى: خفض ودَعَدء يقال: يعيش في هُوَيْنَى 
أي في دعة. 


الوحدة السادسة: بالإصلاح تنهض الأمة E‏ 


الدرس الأول: المطالعة: ( الإصلاح ضور( N= cases‏ 
الدرسن اقثانى اتقو اغد اناوت القق خخ VSN SSS sss‏ 
الدرس الثالثة التعبير ....:..... iS is‏ ل UN‏ 


الدرس الرابع” الأدب” المسرحية: ثانية يجيء PVA VN Rs gn‏ 
ااا ق الطقك 0 


الدرس الأول المطالعة: لا لتعنيف الطقل PV =fN cesses‏ 
الدرس الثاني: القواعد: أسلوب المدح والذم .. PNET Sissies Soils‏ 
الدرس الثالث: الأدب. النثر وفنونه: القصة القصيرة النشأة والتطور ............ cases‏ 241 “0 
الوحدة الثامنة: جاكزة نويل SO OOOO EDS EOS asê‏ 
الرس الأول الطالعة: جحائزة تومل ad‏ د مس ممه ممع ددم عدف ممعم امام املاط م 2و و2 81 842 
الدرس الثاني: القواعد: أسلوبا التمني والترجي مان DD‏ 0۹ 
الدرسن الثالتة الاد اللروافة NE SN ASO as‏ 
النقد الأدبي” الواقكية ممم ممم ممم ممم NN = NE‏ 
الوحدة التاسعة: بين الجديد والقديم مقف فشر لو NAS OV EDTA SE‏ 
الدرس الأول المطالعة: (رسالة من أب إلى N cesses (in|‏ للا 
الدرس الثاني: القواعد: أسلوبا العرض والتخضيض N NT e‏ 
الدوسن الرانعة اللاذفبة a0a‏ عم عه مع اه عمجم لله عه ع مل عه ع قا كط ا مو ف للق 6 
الوحدة العاشرة: السيرة الحسنة O LS‏ ل الك ا 
الدرس الأول المطالعة: (حسن السيرة من الإمان) ... SOLES‏ اك QO‏ 
الدرس الثاني: القواعد: أسلوب التحذير والإشراء N= ce‏ 
الذرس الثالتة الذي شن Na o o‏ 


SKE iia a anقرلا التقد الاذدى ادنك‎ 


11۲ 


